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Potrebujeme ucebné osnovy?

Integrdcia do ewropskych Strukuir je kai-
dodennow témou ndsho politicko-spolocen-
ského diania. V oblasti skolstva a kultiry sa
lento proces rozvija najintenzivnejsie, v pros-
pech vietkych zainteresovanych sirdn,

Ewrdpska asocidcia pre hudobmi vychovu
na vieobecnovzdeldvacich Skoldch (EAS) je v
fdobno-pedagogickyeh kruhoch na Sloven-
sku etablovanou strefnou organizdciou eu-
ripskej dimenzie, K informovanesti o jej iilo-
hdch a cieloch prispela najmi konferencia
EAS na tému "Hudobnd vychova: Most k eu-
rapskef integrdcii?” portadand r. 1996 v Pre-
fove, EAS usporadiiva takéro konferencie
kafdorocne v inej eurdpikej krajine s ciefom
Vedjomne sa informovar o stave, napredova-
i, stagndcii, &i dokonca zrufent umeleckvch
predmetov - konkréme hudobnej vichovy v
systéme vieobecnovideldvacieho $kolstva, v
tef-ktorej eurdpskej krajine. Viborom EAS vo
pred vytipovand téma kongresu je pertrakto-
vand jednotlivimi referujiicimi ¢ pohladu,
podmienok a redlnyeh moinosti svojef krajiny.

Vomdji +. r. sa dallia konferencia EAS
uskutocnila v hiavnom meste Svédska a tvori-
la Jeden z pilierov kultirno-spolocenskych
podujati v r. 1998, v kiorom je Stokholm vy-
hldseny za hlavné kultiirne mesto Eurdpy.
Ustrednou témou bol "Prechod od vyucova-
ok uceniu - hudobnd vwehova v meniacom
sasvere”, Okrem EAS sa na organizdeii tohto
eurapskeho hudobno-pedagogického. summi-
fi s 120 nicasmikmi z 22 europskych krajin
podielali Krdalovskd vysokd hudobnd $kola v
Stokholme, vysoké hudobné Skoly v Gotebor
g, Malmés, Orebro a Pitea ako i dalfie Svéd-
ke centrilne vzdeldvacie instinicie.

Sldvnosmé ovorenie a privitanie primdto
rom (7. 5.) prebiehalo v historickvch priesto-
toch Stokholmskej radnice s premiérou EAS-
fnfidr, ktoré skomponoval Jan Sandstrim
(Vysokd hudobnd skola v Pitei) na motiv "e-
les". V dvoch, pracovne plne vyiafenych
diloch od:nela Sirokd paleta referdtov na-
Wiagicich na vistredmi tému, s raZiskovymi
referdmi venamnyvch hudobno-pedagogic-
hich osobnosti Skandindvie ako sii: prof. Dr.
Christer Wiklung {Pitea - Svédsko) - rovno-
meny referdt s témou konferencie; prof.
Lennari Reimers (Stokholm) s informacne
koncipovanym  referdtom  upriamujicim po-
gommost na lohw a vvznam Svédskej krdalov-
\kej akadémie hudby; Dr, Bdrje Stalhammer
{Orebro - Svédsko) sa venoval integricii
sholskej a mimoskolskej Hv (hudobnd vycho-
va), ale v inej forme ako je u nds zndma napr.
ma integrovanej ZS a ZUS v P prade, jeho
projekt spodiva v iizkej spoluprdci a vzdjom-
nef interakeii ucitela Hv zo zdkladnej a hu-
dobnej Skolv na jednej hodine, v te] istej trie
de na 2. stupni Z8.

Téma "ucebnych pldnov a osnov pre hu
dobnii vychovu" bola jednou z dominujicich
okruhov vytypovanych organizdtormi s cie-
Jom zmapovar iilohu, postavenie, reipektova-
nie tohto zdkladného Skolského dokumentu
Jednotlivich Stdtoch. Na vieobecne postave-
mi otdzkie: Co st ucebné osnovy? Potrebu-
Jeme ucebné osnovy?", odpovedali referujiici
2edznveh uhlov pohladu, Autorka tohto pris-
pevku predniesta reflexiu z vvehodoeuropskej
perspektivy, s konkretizdciou na podmienky
na Slovensku pred a po r. 1989. V svojom re-
ferite (v nemeckom jazyku) strucne predo-
strela vivoj Skolstva s orientdciou na hudob-

mi wehovu na vieobecnovzdeldvacej Skole,
movoj odborneho hudobného Skolstva do r.
1989, V siilade s témoun sa venovala obsaho-
Vej a organizadnej Struknire ucebnych osnov,
metodickym privuckdam pre ucitelov a vo vie-
theenej rovine hodnotila obsahovii strdanku
webnic Hy pre Z8. V obsahovej strdnke vier-
bich tyehto  zdkladnych materidlov  redlne
thodnotila ich centralisticki tvorbu a kontro-
W, ideologickid ndviiznost’ na viddnuci socia-
listicky reZim, zddraziiované brarstvo so ZSSR.

(pokracovanie na str. 11)
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Passerelles iul\ age au ceeur de la mus

Exkluzivne CD s nahrivkami zo svetovej hudobnej literatliry sa na na§ trh dostdvaji
prostrednictvom distribuénej firmy DIVYD. Jednou z atraktivnych oblastf je iste i hudba
obdobia baroka (na 8. strane prindSame recenzie dvoch ukédZok).

Festival - ¢1 luxus?
LYDIA DOHNALOVA

V kaZdom z nés sa z Casu na Cas zobiidzajd driemajice atavizmy. Ked
zac¢ni naliehat, odddme sa v roj¢enf ich mdmeniam. Nasledujeme ich vo-
lanie.

Tak akosi som si kedysi, v zdtiSiach podzdmku predstavovala a snivala
o Zivote na zdmku. Najmi o veCeroch na zdmku. Hyrivych, farbistych,
svetielkujicich vo vSetkych odtiefioch hodovania, zdbav. S prichufou ko-
renistych nerestf, aj asketickych mediticii. So zvukom smiechu, $aSovych
rolniliek, ozvenou intrigdnskych krokov, velebnej a hrejivej hudby... midrych aj zradnych slov... To vsetko sa
viak vtedy odohrdvalo v prisne strdZenej klauzire feuddlneho zdmku. A my, v podzdmockom fantazijnom
opojenf, sme Zivili svoju predstavivost a zvedavost...

(Pokracovanie na str. 10)



Stretnutie talentowv

V Dolnom Kubine sa 28.-30. aprila konal
I1. ro¢nik Medzindrodnej sifaZe a tvorivej diel-
ne v hre na husliach a viole Cfrenie talentov.

SafaZ a dielita prebiehali pod zéStitou a za
intenzivnej spoluprice prof. B, Warchala a
Slovenského komorného orchestra. Prv nez
uvediem vysledky sifaZnej Casti tohto ro&ni-
ka, chcela by som pribliZif verejnosti zdklad-
ni ideu a koncepciu podujatia, ktoré dokdze
tak inSpirujico pdsobif na vSetkych Tudf, kto-
ri sa ho zucastnia.

Koncepcia Cirenia talentov spotiva na
dvoch zdkladnych pilieroch. Prvym je samot-
nd medzindrodnd interpretacnd sifaZ (vekovd
hranica do 16 rokov), k existencii ktorej si
mbZeme len blahoZelal a podakoval sa jej
tvorcom a realizdtorom. Jej droven uz na IL
ro¢niku bola pozoruhodnd a pritiahla talenty
z mnohych krajin Eurépy.

Nevdojak sa natiska mySlienka zrovndva-
nia Cirenia talentov s Kocianovou huslovou
sifazou v Usti nad Orlici (CR), ktord md uz
40-roni tradiciu.

KaZdoro¢nd puf ceskych pedagdégov na
"Kocianku" je cestou za zdrojom novych pod-
netov, informdcii a indpirdcie. Co je viak
podstatné, sifaZ je prileZitosiou na konfron-
ticiu vysledkov vlastnej price s medzindrod-
nou Spi¢kou,

Vidy som Ceskym kolegom toto "Zriedlo
poznania” zdvidela a sen o podobnej sifaZi na
Slovensku sa mi zdal v naSich podmienkach
nesplnitelny. A predsa, stal sa skutonosfou!

Odvaha a energia spojend s jasnym kon-
cepénym myslenim sa stretli v osobe Leonar-
da Vajduléka, riaditefa ZUS P. M. Bohiifia v
Dolnom Kubine. Spolu so svojimi netinavny-
mi a schopnymi spolupracovnikom dokéZe
zmobilizoval - od Krajského a Okresného
tradu cez galérie aZ po farské trady na Orave
vietkych, ktori v rdmci svojich moZnosti
méZu poskytnif financie, priestory, ceny atd.
Ziskavanie financii je tym najfaZSim orie§-
kom. Napriek tomu sifaZ vypisuje finanénd
odmenu (samozrejme, symbolickii) aj peda-
goégom drZitelov cien.

Druhd rovina, v ktorej sa hudobné "vrenie"
v Dolnom Kubine odohréva, si skisky a kon-

vykrét prezivaju ¢aro spoloéného muzicirova-
nia, Najmladsi z nich maji 8-9 rokov! Defom,
prihldsenym na Cirenie talentov, zasielaji or-
ganizdtori party vybranych diel, ktoré si doma
pripravia, V Kubine nasleduje uZ len spoloc-
ny ndcvik pod vedenim majstra Warchala,

Sugestivna osobnost Bohdana Warchala je
na Slovensku takym silnym pojmom, Ze deti
odchddzaji z kubinskych koncertov s hrdos-
fou, naplnené hlbokymi zdZitkami na cely Zi-
vol.

Vieme, Ze konzumentov vdZnej hudby je
na Slovensku poskromne. O fazkostiach s ndv-
Stevnosfou koncertov by vedeli zasviitenejiie
rozprivaf pracovnici osvetovych centier. Vy-
plyva to z nedostatku tradicie aktivneho vzia-
hu k viznej hudbe u nds.

Mozno, Ze projekt tvorivej dielne Cirenia
talentov dokdZe na Slovensku urychlif vyvoj
tradicie i vyrovnaf sklz oproti nafim eskym
a ostatnym susedom.

To st uZ viak veci, ktoré v dlhdich ¢aso-
vych sivislostiach vnima a cielavedome
usmeriiuje Viliam J. Gruska - spoluautor pro-
jektu Cirenia talentov, &lovek hlboko zakore-
neny v slovenskej tradicii a predsa - mysli a
kond netradi¢ne. Stretnutie mladych folklor-
nych hudieb na Orave dokdZe spojif s kon-
certmi interpretov viZnej hudby, s ktorymi
nakoniec vytvoria spoloéni hudobni pro-
dukciu. Tu kdesi vznikla aj idea tvorivej diel-
ne, ktord v spojeni s interpretatnou siifaZou
vytvéra origindlnu a neopakovatelni koncep-
ciu Cirenia talentov.

AKTUALITY-=

0. kateg6ria:

1. miesto

2. miesto

3. miesto

II0. kategéria:

1. miesto

2. miesto

3. miesto

IV. kategéria:

1. miesto

2. miesto

3. miesto

V. kategéria (viola):

Ivan PerCevic

Skola za muzitke talente
Cuprija

Juhoslavia

Jakub Fiser

ZUS hl. mesta Prahy
Lucia Kopsovi

ZUS Sefanikovd, Bratislava
mim. Ziatka Konzervaté-
ria v Bratislave

Timur Meljnik

Beograd, Juhosldvia
AneZka Drmolovi

ZUS Hilkova, Bratislava
mim. ZiaCka Konzervato-
ria v Bratislave

Petr Grabovsky

ZUS Vrchlického, Havitov-
Podlesi

Ondrej Jdnoska

ZUS Stefédnikova, Bratisla-
va

mim. Ziak Konzervatoria
v Bratislave

Martina Bacova
Jandckovo konzervatGrium
Ostrava

Petr Kupka

ZUS V. Kilika, Opava

certy tvorivej dielne pod veden{m profesora

Bondana Warchala. Predsiavie si zndmy ob-
1az wardhaloveov na podia a v hiom primy,
sekundy a violy posilnené o malych oduSev-
nene hrajicich "umelcov”, ktori tu moZno pr-

1. miesto Milan Milojici¢
Aj tento roénik potvrdil svoju Zivotaschop- Skola za muzicke talente,
nosf a prifaZlivosf. Nepochybujem, Ze budiici Cuprija
rok usporiadatelia zaregistruji prihlasky zo | 2. miesto Silvia Konevalovi
vietkych kitov Slovenska i zo zahranigia... ZUS Modra
Vysledky II. roénika medzindrodnej sifaze 3. miesto Zuzana Pouchld
Cirenie talentov v hre na husliach a viole ako ZUS V. Kalika, Opava
ich uré¢ila medzindrodnd porota zloZend z po- | Hlavnd cena: Timur Meljnik
prednych umelcov a pedagdgov, ktorej pred- | Cena mladych
sedal B. Warchal: interpretov:
L. kateg6ria: Cena primétora
1. miesto Jiff Vodicka mesta Dolny Kubin: Ondrej Janoska
ZUS Dr. L. Jan&cka, Os- | Cena pedagégovi: Hana Metelkové
trava-Vitkovice HS hl. mesta Prahy
2. miesto Lucie Kod&i Cena za najlepSiu {
Hudobnd $kola hl. mesta | klavimu spoluprécu: Mer, ant. Jana Nagy-Juhasz. | (0Zila po syntéze spevu, herectva a &
Prahy Yonzervaiorum v Bransiave
3. miesio Lucie Mikeskova Ylana Forsterova
ZUS V. Petrzelky, Ostra- HS hl. mesta Prah
va-Hrabiivka MARIA mm.ﬂ(ovA

Ako dalej, festival V.F.B.?

Ked pred rokom koncil deviitndsty roc¢-
nik, prifuklo sa symbolicky v dobrom na
lepsi, kvalitnejsi a dokonca uZ aj sitaZzny
Jubilejny roc¢nik Festivalu zborov V. F,
Bystrého s medzindrodnou iicastou. Ved'
kto by si Zelala opak a zIé? Po roku sa
viak zdd, Ze v sluboch o lepSom a kvalit-
nejsom sme stile asi neprekonatelni maj-
stri. Postdte na niekolkych detailoch, aj
ked som presvedCend, Ze organizdtori by
okamZite namietli obvyklé objektivne
okolnosti - a to nedostatok penazi. Nie-
ktoré fakty nie su vSak bezprostredne
viazané na financnu zloZku.

Informacny bulletin. Ne¢akane nenad-
chol, bol bez zmeny, dokonca aj v ne-
kompletnosti & nepresnosti informdcii.
Prosim, stane sa. Sme iba ludia, jedni po-
riadnejsi ako druhi. Mala som vsak ti
smolu, Ze v mojom vydani absentoval aj
menoslov organizacného vyboru. Iba pred-
seda sa prihovoril pisanou formou a uZ aj
s novym docentskym titulom. Novy ob-
sah festivalu, ktory sluboval, tam vsak
nekomentoval. Naco aj. Nezasviitenf ne-
vedeli, zasvitenych zasvitili lepsie za-
sviiteni. Bez zmeny a ndpadu ostali aj
festivalové dni (23.-26. april), takZe som
dedukovala: aj vybor pracoval asi bez
vyraznejsej zmeny. V tomto rocniku si
vSak nenavyberal ani seriéznejsi poslu-
chdc, ba niekedy som mala pocit, Ze jubi-
lejny ro¢nik sa "prepadol” kdesi do mi-
nulosti, ked' zacinal iba s mestskymi
zbormi. Tie totiZ v tomto ro¢niku bez-
konkurencne dominovali. MoZno by sa
banskobystricky patriot potesil, mna obi-
Siel skor smuitok. Ved mesto nemd jeden
reprezentacny zbor! Taky, ktory by
spliial nielen poZiadavky kvantity! A ak
nemd samostatny zbor, potom by mesto
mohlo mat aspori reprezentacny vyber,

vhodny na reprezentacné (aj iné) ucely.

Ak sa v minulosti naiel slusny priestor
pre zahraniéné zbory, zvy&ajne koncer-
tujiice na bdze reciprocity, chudoba va-
nula v tomto roku aj z hostujiicej ponuky.
A zdd sa, Ze organizitori dodnes nenasli
grif na pozvanie a zabezpecenie Ucasti
zborov inych, neZ z postsocialistickych
Stdtov.

V dnednej, kvalitou siiperiacej dobe
(aspori to tak v normdlnom vyvojaschop-
nom svete beZi a funguje), je demotivu-
Jjtici aj fakt nestitazného charakteru festi-
valu. Moment odmenenia (akéhokolvek)
vZdy zohrdva mobilizujiicu funkciu v in-
terpretacnom vykone. Z tohto pohladu sa
mi zdd privelkym luxusom len-tak vitar v
radoch divdkov ako hosti odbornikov par
excellence (skladatelov, zbormajstrov)
bez ich "zneuZitia a vyuZitia", Ozdobou s
kytickou kvetov a tismevom publiku by
boli aj v inych, ovela profesiondlnejsie
zvlddnutych funkcidch - porotcov.

A ak ¢osi v tomto ro¢niku bolo predsa
len jubilejné, potom to bola pripomienka
na nedoZité narodeniny prof. Eugena Su-
chona, ktorého tvorbe bol venovany se-
mindr. Aj ked jeho odkaz rezonoval na
Zivo, v zboroch iba symbolicky.

A ak by niekto namietol, Ze autorka,
ktord neocenila dvadsatrocné "lopotenie”
kladnejsie a hladela z kritickejSieho uhla
pohladu, nebola notoricky fyzicky pri-
tomnd na vSetkych podujatiach, md prav-
du. Nutne som selektovala z programo-
vej ponuky a vlastny volny ¢as som vyu-
Zila efektivnejSie, neZ niekedy rozculuji-
cim sa pocuvanim... Hlavne, ked som si
precitala ubezpecenie, Ze o rok bude ur-
Cite inovdcia. Zacinam si Setrif sily a te-

Sim sa.
MARIA GLOCKOVA

Bez s10v. *e

Slovo md zdzralni silu, DokdZe scelif aj rozbijaf,
Hojif aj zrafioval. PoteSif aj zarmucovaf. Slovo mé
svoju silu. Vihu aj mieru. Viedy, ked je vyslovené v
Case a vias, bez pdtosu, bez gesta. Viedy, ked vy-
viera priamo z preZitého. Slov je vela, zavie aZ pri-
1i§ vela... potom stricajd svoju podstatu, padnost...

PreCo tie slovi na dvod? PretoZe sa mi Ziada ml-
¢af. Neplytvai slovami, floskulami... Zaciatkom
marca sme vietci bratislavski privrzenci hudby boli
svedkami neviednej udalosti - koncertu. MoZno na-
mietaf - ni¢ neviedné, koncertov je dnes denno-den-
ne viac nez dost. Tento koncert, na klory pozyvala
Slovenskd filharménia, Ndrodné hudobné centrum,
Vysokd Skola muzickych umeni a Akademické
centrum, sa konal z nezidtnej iniciativy jednej z pr-
vych ddm slovenskej pianistiky, Daniely Varinskej.
Beneficium s urCenim na pamitni tabulu Alexandra
a Jina Albrechtoveov. Vyzva, ktori artikuloval
pred casom prof. Ivan Parik, tak ziskala jednu z naj-
usfachtilejSich duchovnych poddb. Zneli skladby
Alexandra Albrechta (Suita op. 22), Charlesa Ivesa
(Casti 2 Prvej sondty pre klavir) a Franza Schuberta
(Sondta B dur). Analyzoval Albrechtovu hudbu tzv,
novej vecnosti, nesmierne Elenity sugestivne aktudl-
ny hudobny svet Ivesovej skladby, rovnako ako §i-
rokodychy Schubertov romanticky vzlet, sa mi prd-
ve v lejto situdcii, v tejto savislosti vidi nadbytodné,
Slov je vela, zavie aZ prili§ vela... 0 to viac nepre-
svedCivé a nadnesené by bolo zaujimar "kritické" &i
hodnotiace stanovisko k vykonu Danky Varinskej;
napokon jej interpreticie permanentne neopiiffaji
hodnoty superlativov. Nie v technickej braviire, mu-
zikantskom cite, Stylovej empatii, intelekte... vidim
a citim podstatu podujatia, T4 tkvela v comsi inom.
V ¢lovedenskej skromnosti a bazni podavaného srd-
ca na dlani. Bez velkych slov a pdtosu. A viedy sme
si vietci, ktori sme mi¢ky nacivali hudbe, okrem
ndstojéivého tepu "eterndlne)” pritomnosti ndSho
priatela Hansiho, uvedomili silu pravdivej hudby,
Hudby. ktord viac neZ slovo, viac neZ gesto a ver-
bilny argument, dokaZe presvedcif a zjednotif...

L. DOHNALOVA

Opakujeme &fslo G&tu, na ktor§ moZno za-
slaf finan&ny prispevok na realizdciu a osa-
denie pamiitnej tabule na albrechtovsky dom
na Kapitulske;j 1.
10030-6327-012, ké6d banky 0200
nézov Gétu MAGISTRAT MESTA BRATISLAVA
variabilng symbol 1197  konitantng symbol 558
G&el platby ALBRECHT

Rozhlas v maji

Tak - uZ zase nemdme programovy rozhle
sovy &asopis! Po dvadsiatich &islach prestl
vychddzal, samozrejme, z finanénych pricin,
Neviem pochopif, ako bolo moZné tolké ro-
ky vyddval programovy Casopis Rédio
Zurndl, ved prvi CSR bola tieZ stitom kapi-
talistickym, ktory nebol ktovieako Stedry ku
kultire a predsa sa podrobny programovy
casopis dostival do nik posluchdcov. Kolko
réznych televiznych Casopisov vychddza,
to ani jeden nemdZe venoval rozhlasovémy
programu zopir stridnok? Slovenka sa sice i
to podujala - bud jej za to vdaka - ale rozhla
sovy program je tam taky strucny, Ze
Jemca o Specidlne relicie z toho nie je mi:
dry. A zdi sa, Ze vedeniu Slovenského roz
hlasu na tom nezdleZi,

Zaciatkom mdja ma zaujal program aulorg
Igora Podrackého a redaktora Hanusa Do-1
manského Spomienka na Igora Stravinské
ho. § menom nadancho autora, Igora Pod-
rackého, som sa ddvno nestretla a neviem, &
aj tito reldcia bola premiérou, alebo repl't-I .
zou. Nech uZ tak, alebo tak. bola to re!ﬁ:h_'
velmi kvalitnd, v ktorej pomer hovo 1
slova a hudby bol vyrovnany a vyber hudby
velmi atraktivny. Stravinskij, pévodom Rn‘
ale svetobeZnik. ktorého hudba je sucastou
svetovej kultiry, Zil v mnohych Sttoch
Eurdpy. napokon v USA. Svojim umeleckfm
naturelom, ustavi¢nym hladanim, nach,
nim a ndvratmi sa zaraduje do atmosféy
umenia konca minulého a zaCiatku nisho
storoCia. Toto sa podarilo Podrackému v re-
licii zdoraznif a zaujat tym posluchdca aj a-
kého, ktory nikdy o Stravinskom ﬂepOL‘llL'
alebo nebol jeho ctitefom.

Fiter Stanislav Gajdosa rie&il problém
vziahu opera - muzikdl. Silvia Sklovskd, la
redtka XI. ro¢nika Spevickej sufaze Miku-
ldsa Schneidera-Trnavského, rozjimala o
moZnosti, sti¢asne spieval v opere aj v muzi-
kili. Sklovskd, krdsna, temperamentnd mez-
zosopranistka, ¢lenka opery SND, uZ na si-

faZi ukdzala okrem nddherného zjavu a hlasu
aj neobvyklé pohybové danosti a ked dostal
moZnost ziskar hlavnd postava v muzikil
Krysar v Prahe. s radostou to prijala. V.

ked to priamo nepovedala, bola u

ba stat sa veTkou hviezdou. Podla j
mozZno robif oboje naraz, ale roz
muzikil, lebo mala Casové probléi
lizii predstaveni. Kym je mladd,
vaf, hrat divadlo a tancovar. Verf,
sa vrdti k opere. Sklovskd je intelig
bavedomad a rozhodnd Zena, verim,
ne uspech.

V ten isty ded, 6. mdja, sa v
dramaturgic¢kou’ Slivkou Ferenc
redaktorka Etela Cirska k Zilins
eurdpskemu festivalu koncertn
Obe muzikologicky zhodne ko
nielen kvantitativne, ale i kvali
sky festival rastie. Zicastiuju sa
vyznamnych zahranicnych sufa2,
roku bolo vela vyraznych, kvalimych
leckych vykonov, a tak udelilid
ky. Problémom je, ako zostavit
aby bola v silade s programovymi
mi a ndvrhmi mladych interpre
davkami obecenstva. TieZ spra
Iif priestor na uplatnenie. Stdva sa, 7
mi koncert s orchestrom a celove
til, iny iba polrecitdl - v budic
treba uviZir. Rozhovor bol do
mi vykonov mladych umelcoy,
¢o pocivat, lebo v tomto roku
rych vykonov, spomedzi ktorych |
darsky klavirista Bogdnyi a nemec
ta Wiese, obaja nositelia ceny ki

A ten isty vecer som si vypo
prenos koncertu Symfonického
Slovenského rozhlasu, kiory bol
50. vyrociu zaloZenia Stdtu lzrael.
pokladdm, Ze o fiom vyjde podi
neméZem si odpustif niekolko s
mal vyborny program z diel,
Casto prezentované, Pendereckéh
chova Rapsddia pre violoncelo
Shelomo a Sostakovicova 6. s
chester pod taktovkou svoj
Rdberta Stankovského hral
mlady solista Peter Jarisek po
vykon. No najviac ma zaujala Si
koncepcia Sostakovicovej 6.
autorovi neprajnici po premiére
foniou bez hlavy, lebo md
Stankovsky vSak dokdzal, Ze
lené, nddherné, hiboké a pdsob
mavé, ako tento mimoriadne nac
ide v Shapajach svojho uéitela |
Slovika: Ceskd filharmonia, s
vic... AUY




Boris (ITjic Vissarionovic) Godunov v Salzburgu
(Mala cestovna reportaz)

Mnohych citatefov urCite prekvapi
vy&Sie uvedeny titulok. Prizndm sa, aj
mne pripadd dosi zvlastny, ba aZ Cu-
desny. Rozhodol som sa vSak pren po
dihej ivahe, ako nazvaf prispevok via-
Zlici sa na moju expresnu cestu pod za-
snezené Alpy. Stalo sa totiz toto:

Jedného dia som si na telefénnom
odkazova¢i naSiel velmi kultivovany
odkaz od pina Viktora Stahela (ak sa
nemylim, tajomnika Slovenského fil-
harmonického zboru). S¢ista-jasna mi
pontikol velmi aktivny "vylet" - cestu
do Salzburgu, kde v tych aprilovych
diloch prebiehal takzvany Osterfest-
spiele 1998, Slovensky filharmonicky
zbor pokracoval vo svojej zdravej ex-
panzii v zahrani¢nych hudobnych cent-
rach a bol opiitovne angazovany do in-
scendcie Borisa Godunova (kolkej v
poradi? - myslim, Ze piatej...). Pri-
zndm sa, odvykol som si uz akosi vyri-
Zat na takéto dobrodruzstvd a ponuka
mi vitala v hlave. Mend a pojmy ako
Claudio Abbado, Anatolij Kocerga
(Boris), Marjana Lipoviek (Marina),
Berlinska filharmoénia... Prosto, preko-
nal som domasedsky syndrom a v stre-
du, 8. aprila o 7.00 h som spolu s nie-
Ktorymi z ¢lenov SFZ nasadal do auto-
busu orientovaného vo svojej puti na
Zipad. Hovoril som si v duchu: Go-
dunov, pekna "podivand”, lesk kosty-
mov a cirskych rekvizit, monumentail-
na vyprava a scéna, bradati kmeti a de-
vy zdobené klasickymi ruskymi ndleZi-
tostami. Uz ddvno som Musorgského
psychoanalyticka Stddiu o cdrovi Bo-
risovi nepocul a nevidel, bolo sa teda
na ¢o tedif. Cesta prebiehala, nadviazal
som kontakty so spevdkmi a stile viac
a viac som citil vo vzduchu nieco, ¢o
by sa dalo oznacif za velkd nezndmu.
Zbordci sa k inscendcii pdna Herberta
Wernickeho vyjadrovali v akychsi ino-
tajoch, akoby mi naznaCovali: "ved
pockaj, ¢o fa cakd!" Bol som zdravo
vyprovokovany a napiitie z kilometra
na kilometer stipalo, obavy z tinavy sa
rozplyvali. Salzburg nds privital vydat-
nou birkou - aj hromy a blesky akoby
sa cheeli zapojit do hry o zazitok.

Claudio Abbado

Cakalo ma velmi milé privitanie zo
strany pana Sfahela a jeho manzelky,
mala prechddzka mestom. V ramci tej-
to prechadzky som zistil, preco také
vyhybavé pozniamky zboristov. Zavi-
tali sme totiz do Festspielhausu, kde sa
uz vietko pripravovalo na vecernt pro-
dukciu. Podstatné bolo to, Ze scéna,
resp. jej zadnd Cast uz bola z velkej mie-
ry postavend. Neveril som vlastnym
ofiam: zoCil som sériu ¢iernobielych
portrétov velkych dejatelov ruskych a
komunistickych dejin, vritane Cernen-
ka, Andropova, Jelcina. umiestnenych
rad radom po celej Sirke aj vyike vel-
kého paodia. Pred tymto scénickym
backgroundom sa mala odohravart dri-
ma cdra Borisa, vlddnuceho Sirokej
Rusi v rokoch 1552-1605. Nikde Ziad-
ne kremelské cibule. nikde Ziaden lesk
zlata, nikde ni¢, o by mi nasepkdvalo,
ze dnes vecer bude rec¢ o Borisovi. Len
Sed, Sed a skepsa...

Viedy som zacal Sipil, Ze pojde o vel-
ké veci. A aj iSlo. Nedd sa vypovedafl
vietko, ¢o som behom bezmila Styroch
hodin videl, zazil a prezil. Zikladnou
ideou inscenicie Herberta Wernickeho,
reziséra, kostyméra aj scénografa v
jednej osobe, bola konfronticia epoch.
Pribeh synovrazdy, ndsilia, pomsty a
Sialenstva posunul pin Wernicke sym-
bolicky do ¢ias leninsko-stalinskych, V

Sedi, panujicej na scéne, sa pohybuju
bachari, brutdlni policajti s obuSkami,
§pioni, dondsaci, kolchoznici s kosami,
kosdkmi a kladivami, biedny nédrod je v
mnohych scénach uviizneny do klietok,
aké sudruhovia pouzivali pri deporta-
cidch Tudi, v zavere¢nej hromadnej scé-
ne, v ktorej Wernicke rdta s vySe tromi
stovkami Tudi, prichddzaji na scénu
rebrindky. Nad hlavou Pimena v jeho
velkej scéne v monastyre visia okriihle
stani¢né hodiny ukazujice dokonca
presny cas. Tie isté hodiny o niekolko
mintt neskor, v nadmernej velkosti sli-
zia ako akysi buldozér ¢asu valiaci sa
na Borisa... Obrovsky zvon, pod kto-
rym Borisa korunuju, sa v dramatickej
scéne smrti stava kvizi jeho hrobkou,
¢i ndhrobnym kamenom.

Do tohto ¢udesného posunu Casu a
priestoru Wernicke umiestnil kvazi re-
dlne godunovovské rekvizity, uabohé
torza starych liet - svietivy plast Bo-
risa, tradi¢ny kostym pravoslivneho
mnicha Pimena, Ziarivi Cerven réby a
Sperky Mariny a purpurovy zamatovy
background, zakryvajici spominané
portréty politikov v polskej scéne.
VSetko to na mna poésobilo dojmom
akychsi fragmentov, vykopivok, ¢i
muzejnych expondtov,

Tretiu dimenziu inscendcie som cha-
pal ako rovinu abstraktno-poeticku.
Napriklad, striebristd imiticia dosky
kridla (klavira) v polskej scéne vyvuzi-
vana ako reflexnda doska nasmerovana
proti reflektorom a vrhajica bizarné
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Z inscenficie Borisa
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svetelné efekty, priam az absurdné ma-
kety dvoch koni, na ktorych vo findle
Lzidimitrij a Marina vchadzaja do
Moskvy a podobne.

V salzburskom Borisovi sa mi zliali
casy do jedného neuveritelného pred-
stavenia. Je to odvizny projekt a ak ho
mam porovnavafl napriklad s vystrelka-
mi Jozefa Bednirika, ktoré tak udivo-

vali Tudi, Wermickeho pohlad je inteli-
gentnejsi. nie je samodcelny a je pre-
dovietkym filozoficky a historicky
podloZeny.

NuzZ a o kvalite vykonov netreba vari
pochybovaf. Prevaha ruskych sélistov
bola zirukou Krdsnej rustiny (v tomto
smere som obdivoval Anglicana Phi
lippa Landgridgeho a Skandindvca
Aage Hauglanda s ich foneticky nastu
dovanymi partami Sujského a Var-
laama). Anatolij Kolerga? No com-
ment. Marjana Lipoviek? No com-
ment. A tak dalej a tak dalej: Viadimir
Galuzin (Dmitrij), Alexander Morozov
(Pimen), Ruxandra Donose (Fjodor).

Marianna Tarasova (Krémirka) - ¢o
vykon, to zaZitok.
Claudio Abbado? Dirigoval cela

operu naspamif - to vari sta¢i. Ber-
linski filharmonici? Kultivovany zvuk
schopny diferencovarf aj miniattirne dy-
namické a registrové dimenzie.
Clenovia SFZ spolupracuji v insce-
nicii s ¢lenmi  Konzertvereinigung
Wiener Staatsoper, takZe vytvorili jed-
nu zborovii masu. V rezisérsky vyni-
kajico zvlidnutej polskej
scény viak nastipili na pédium sami a
situdciu v obrovskom priestore zvlddli
pohybovo, herecky aj vokilne na vy-
borni. Zbormajster Jan Rozehnal mo-
hol byt hrdy. Zase si raz uvedomujem,
ze akékolvek recenzné pokusy su tu
zbytocné. Po navsteve tohto predstave-
nia musi ¢lovek ostal v tichosti a tuho
premyslal. Premyslaf o tom, ako to bo-

polonéze
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lo kedysi a ako je to dnes, premyslaf o
tom, aki poziciu ma vlastne hudobné
divadlo a ako k nemu pristupovat. Bo-
(IT¢  Vissarionovi¢)  Godunov
Herberta Wernickeho bol pre mna po-
teSenim aj poucenim. Dakujem tym do-
brodejom, ktori mi dopomohli, aby
som bol i ja "pri tom".

IGOR JAVORSKY
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Turinsky Berlioz

§ dirigentskou osobnostou Eliahu Inba-
Jom (na obr.) mal Slovensky filharmonic-
Ky zbor prileZitos{ spolupracovart uz v nie-
kolkych umeleckych projektoch. U pamiit-
nikov sndd eSte rezonuje spomienka na
jeho predvedenie Pucciniho Messa di glo-
rfia v rimci programu Bratislavskych hu-
dobnych slivnosti 1977. O dva roky ne-
skor pokraCovala spoluprica na pode
Rozhlasového orchestra vo Frankfurte
nad Mohanom v Bartékovej Cantate pro-
fane a Janackove) Glagolskej omsi. Mi-
mochodom, v plejade poprednych madar-
skych sélistov umeleckym podielom vie-
dy uptitali aj naSi tenoristi Andrej Ku-
charsky s Vojtechom Schrenkelom. V Ca-

se nastupu maestra Inbala na post Séfdiri-
genta Symfonického rozhlasového or-
chestra RAl v Turine, obdrzalo zaciat-
kom jesene 1993 naSe reprezentacné zbo-
rové teleso spolocne s muzskou zlozkou
Spevickeho zboru mesta Bratislavy a
Spevickym zdruZenim moravskych uci-
tefov ponuku interpretaéne sa podielaf na
Schonbergovych Piesnach z Gurre. Na
viedajSej priprave zborovych partov viet-
kych troch zacastnenych telies sa vyraz-
nym sposobom podiefal hlavny zborma-
jster Jan Rozehnal.

Tohtoroéni koncertnu sezonu turinske-
ho Symfonického rozhlasového orchestra
RALI, Eliahu Inbal, posobiaci uz vo funkcii

¢estného dirigenta, dramaturgicky oboha-
til symféniou Rémeo a Jilia od Hectora
Berlioza. V duchu novoromantickych ide-
dlov orientované symfonicko-vokilne die-
lo do nasho koncertného Zivota uviedol
prof. Ladislav Slovidk v programoch BHS
1971. O piil rokov neskor ho uviedol Slo-
vensky filharmonicky zbor, okrem tspes-
ney nscendcie Musorgského Borisa Go-
dunova na 38. rotniku Medzindrodného
hudobného festivalu v Strasburgu, vdaka
vydarenej umeleckej spoluprdci dirigenta
Alaina Lombarda s vtedajSim zbormaj-
strom Janom Mariom Dobrodinskym.
Eliahu Inbal prostrednictvom premysle-
nej umeleckej kreativity akoby proklamo-
val uz overend hibku poznania, ze nebyf
gigantickych aktivit zapocatych Beet-
hovenom a rozvijanych Berliozom, svet
hudobného vyvoja by sa nam javil ovela
menej vyraznym v zmysle fantdzie a pred-
stavivosti. Ved napokon Berliozov osobi-
1y zvukovo inStrumentdlny esprit doslova
vyprovokoval Liszta aj Wagnera a dokon-
ca naznadil pristupové cesty k pochopeniu
novatorskych aktivit Lutoslawského ¢i
Pendereckého. Snad aj z tohto dbvodu
transponoval Inbal hudobné obrazy sha-
kespearovskych hrdinov, preniknuté las-
kou, Ziarlivosfou, intrigami i nddejou v
lepSiu budiicnost, na spolo¢ného menova-
tefa idedlov, svojim vyznamom aktudl-
nych aj pre svet naSich predstiv,
Vyrazovda Sirokospektrilnost  Berlio-
zovho diela, presyteného diferenciou na-
lad v lyrickych i dynamickych prepoje-
niach, bola v Inbalovom nadhlade istou

mierou inSpirovana aj pésobivymi zvuko

vymi kredaciami Slovenského filharmonic-

kého zboru. pod ktorého zbormajstrovsku
pripravu sa tentokrit podpisala Blanka
Juhatidkova. Gradujicim interpretadnym
tahom dokizal odkryvai hibku mystéria
recitativneho Prologu, magicka atmosféru
muzskeho dvojzboru v seéne plesu u Ca

puletoveov, az po dramaticky Clenené dia-
logy velkolepého findle. Do sugestivnych
ndlad hudobnej fresky sa zapdjala aj troji-
ca solistov. Pokial mezzosopranistka gréc-
keho povodu Markella Hatzianoové spo-
loéne s nemeckym basistom Markusom
Hollopom sa svojimi hlasovymi dispozi-
ciami viac-menej pohybovali v zizenej-
Som vyrazovom poli, mlady americky te-
norista - odchovanec Yalskej univerzity
Kenneth Tarver, komunikoval s partom
Romea s noblesou.

V skvelej atmosfére troch turinskych
koncertnych produkcii, za¢lenenych do
predposledného aprilového tyzdna, sa pr-
vé dve z nich zrealizovali v novom akus-
ticky vhodne vyrieSenom Auditoriu Gio-
vanni Agnelli - Lingotto s kapacitou dve
tisic miest, situovanom vo vyhlbenom su
teréne donedivna funkéného automobilo-
vého koncernu Fiat. Treti a zaroven zive-
re¢ny koncert sa uskuto¢nil v domovskom
Auditoriu RAL

Ak si v Turine, meste prefaZenom turis-
tickym ruchom, s mnozstvom kultimych
pamiatok, navstevnik neodoprel sotva sto-
minttovu chvilku pre mediticiu s Berlio-
zom, urCite neobanoval.

MARIAN BULLA




® Na konzervatdriu ste $tudovali akorde6n
na odbore Fudovych ndstrojov. Mohli by ste
tento odbor pribliZif?

- Tento odbor vymyslel socializmus...
Okrem hlavného nastroja - akordeénu u prof.
J. Ondrusa, som chodil na obligdny klavir k
prof. Chladnej, na spev k prof. Korinskej,
prof. Schutzovi... Sicasne som Studoval bicie
ndstroje u tympanistu p. Chuchmala zo SF.
Ako jeden z Tudovych ndstrojov sme museli
Studovaf hru na cimbale... Rozbor skladieb a
inStrumentdciu nds ucil prof. M. Kofinek, hral
do orchestra sme chodili k prof. Schimplovi...
V kone¢nom dosledku to bolo zaujimavé Sui-
dium.

V tom Case u mia vznikli, okrem vzfahu k
vaznej a Tudovej hudbe, prvé kontakty s dZe-
zom. Zozndmil som sa s Lacom Gerhardtom,
kupil som si vibrafén a stal som sa vykonnym
hra¢om v rozli¢nych bratislavskych kapeldch.
Moment improvizicie uvolfioval vo mne prid
tvorivosti a fantdzie. Jednou z prvych nahri-
vok moderného dZezu v rozhlase boli snimky
Bratislavského dzezového kvarteta, s ktor¢m
sme chodili spolu hrdvaf i na legenddrne pred-
poludnia do Tatra revue. Dostali sme sa aj na
prehliadku do Karlovych Varov a ocitli sme
sa na reprezentanej platni "Cs. jazz 1960"...

® Po absolut6riu konzervatdria ste isty &as
pdsobili v rozhlase, po dvoch rokoch ste odi-
81i pracovat inde...

- Bola to televizia, nesmierne drazdivé mé-
dium, ktoré sa postupne budovalo a rozvijalo -
r. 1960 som definitivne odidiel do tejto svojej
"osudovej” institicie, najskor ako asistent ré-
Zie, postupne ako rezisér. V tych rokoch vzni-
kali na Slovensku viaceré orchestre, umelecké
telesd, festivaly, ¢o vytviralo moZnosti na spra-
covanie ich produkcii. PriSiel som do televizie
v Case, kedy sa obrazova zloZka iba formova-
la. Mnohé sme preberali z filmu: obrazovi
montiz, pricu kamery, svetld. Velmi vela som
sa v tych ¢asoch naucil z filmov zaujimavych
reZisérov, ktorych diela sa premietali vo filmo-
vom klube v pivovare Stein na Rybnom nd-
mesti. Tu som sa zozndmil aj s mnohymi slo-
venskymi filmdrmi. Mal som ambicie siahaf aj
do tejto tematiky. Cheel som poznal podstatu
scendristiky, obrazu, filmovej hudby...

Spociatku som robil asistenta rézie v lite-
rirno-dramatickej redakcii vtedy za€inajicim
rezisérom, napr. E. Strediianskému, I. Tere-
novi, V. Horfidkovi a inym. Vysielalo sa naZi-
vo. Pamitdm si na svoju prvii relaciu -
Chvilka pre pesnicku, ktord sme vysielali z
dnes uz zbiranej synagdgy, ktord bola upra-
vend na televizne Stidio. V praxi som osobne
spozndval vynikajicich divadelnych reZisé-
rov, ktori predtym nikdy nerobili v tomto mé-
diu - ¢ to bol Chmiel, Svoboda, Haspra,
Rakovsky... Oni nds ucili abecedu divadelné-
ho umenia - my televizneho videnia. Mali
sme predsa len trochu viac praxe z filmového
a televizneho prostredia. Obohacovanie bolo
vzdjomné. Postupne som dostal Sancu ako re-
Zisér. Zacal som realizoval chvilky poézie,
rozne hudobné programy, komormné koncerty
zo Stidia v Tatre a pod.

@ Sestdesiate roky boli poznafené osobi-
tym eldnom, ktory sa odvtedy sotva v tejto
podobe zopakoval...

- Je to tak. V spominanom filmovom klube
sme videli filmy, ktoré boli sice na verejnosti
zakdzané, ale pre menSie kruhy sa mohli pre-
mietaf. A tak sme videli jedine¢né diela ciné-
ma vérité, neorealizmu, vtedy avantgardné
polské filmy, Bergmanove filozofické diela,
pre nds doviedy nedostupné americké velko-
filmy, krimindlky a i. Filmdrske a umelecké
postupy v nich sme nasledne rozoberali vo
vasnivych diskusidch, ktoré ovplyviiovali in-
telektudlny svet mojej generdcie. Pri nich som
sa zozndmil s rezisérom Grecnerom, Uherom,
Solanom, s kameramanmi Rosincom, Szomo-
linyim... Ked Edo Gre¢ner dostal moZnost
robif film, zavolal si ma za pomoeného reZi-
séra. Viedy bola mdda robif s nehercami.
Pamiitdm si, ako sme chodili po meste a hla-
dali na uliciach, v elektri¢kdch zaujimavé tvi-
re pre film Kazdy tyZden sedem dni. Jeho dej
bol z prostredia intelektudlov v Bratislave.
Nasledoval Nylonovy mesiac, nakriteny pod-
fa novely Jaroslavy Blazkovej, slovenskej
Saganovej... Nezaujimal nis oficidlny trend -
stretdvali sme sa spolu v tizkom kruhu. Pokial
sme neohrozovali oficidlny rezim, nechala
nds "verchudka" na pokoji. Boli sme sice za-
radeni do nejakej skupinky ¢udnych Tudi - ale
nechali nds Zif.

® Legenddmymi sa stali vade televizne hu-
dobné reldcie o dZeze.

- Vdaka tomu, Ze popri televiznej vznikla
aj redakcia filmovej tvorby u dramaturga P.
Balghu, som dostal moZnosf nakrdtif filmovy
dokument z Prazského jazzového festivalu o
legenddrnom saxofonistovi Leo Wrightovi.
Spolu s kameramanom Stritzom sme nakri-
cali zdbery z jeho pobytu v Prahe a na koncer-

$ televiznym rezisérom Jozefom Novanom:

AK NECITIS - NEVIDIS, NEPOCUJES

BHS. Nateraz je v slobodnom povolanf.

JOZEF NOVAN (nar. 9. 3. 1938 v Bme). Absolvent Stétneho konzervatéria v
Bratislave. Pracoval najprv ako redaktor Cs. rozhlasu v Bratislave, od roku 1960 bol
asistentom ré¥ie v CST a od r. 1962 reZisérom tzv. Umeleckej realizdcie (literdrne,
hudobné a zébavné programy) Hlavnej redakcie hudobného vysielania CST v
Bratislave. Spolupracoval s reZisérom E. Gre¢nerom na filmoch KaZdy tyZdeii se-
dem dnf a Nylonovy mesiac. Jeho zdujem sa
kumenty a medail6ny (o J. Cikkerovi, E. Suchotiovi, A. Albrechtovi, L. Slovdkovi,
L. Rajterovi, M. Meierovej, M. KiSonovej-Hubovej a i.), na recitdly poprednych s6-
listov opery SND (Z. FreSovd, M. KiSonovd-Hubové4, N. Hazuchov4, O. Mala-
chovsky), na komplet Brandenburskych koncertov J. S. Bacha v podani SKO B.
Warchala, cyklické hudobné programy (Hudba z Bratislavy, DZezové pédium, Z
koncertnych sienf, Z tvorby majstrov) a na priame prenosy koncertov - najmi z

Specifikoval na hudobné do-

te sme s tromi 15 mm filmovymi (poZicany-
mi) kamerami simultdnne snimali koncert tak,
aby bol zachyteny kontakiny zvuk s obrazom.
Bol to nadherny pocit v strizni - kombinovat
rozne zdibery z pripravy, pobytu a koncertu
umelca do jedného celku. Ked sme robili rela-
cie o dzeze, zhanali sme matenidl. A tak som
si povedal, Ze navStivim americké velvyslanec-
tvo v Prahe, azda mi tam pomdZu zohnaf au-
tenticky materidl o americkom dzeze. Vtedy
to bola odvaha! Skoro sa zo mia stal proti-
Sttny Zivel... Samozrejme, Ze na ambasdde
mi bez vietkého dali atraktivny materidl. Do
Bratislavy som sa vritil s balikom koticov 16
mm filmov, na ktorych boli zaznamenané
Newportské jazzové festivaly, Filmy sme si
potom premietali v natlacenej projekcii. A tak
sme do vysielania dostali unikdtne dokumen-
tirne zdbery takych osobnosti, akymi boli C.
Bassie, Peterson, Mulligan, Ellington a i.
Dzezové podium bola reldcia, ktori som dlho
robil v spoluprici s Orchestrom G. Broma s
velkym zaujatim a aj laskou.

® V43 umelecky zdber je vak predoviet-
kym vo védZnej hudbe. A tu - nech bola doba
akdkolvek - sa spravilo v bratislavskej televi-
zii vela.

- Televizia mala k dispozicii kameru, svet-
lo, zvuk a strih - ale schopnost vystihnif hu-
dobny proces pred kamerou sme museli hla-
daf a definovaf tak, aby zaujal televizneho di-
vika. KedZze FAMU zacala vychovival vela
dobrych kameramanov, zaCali sme pozorne
sledovaf, ako snimali a najmi ako videli svet
pred filmovou kamerou, K tomu bolo potreb-
né vytvorif pracovné podmienky aj pre pricu
ostatnych zloziek. Ked som dostal za tlohu
robif napriklad komorny koncert so sliciko-
vym kvartetom, nebolo mi jedno, ¢i hraji
Dvofika, alebo Hindemitha, Zavolali sme si
architekta, ktory spolu s kameramanom sedel,
pociival hudbu, Eo mala zaznief - a podla toho
sa tvorila scéna. Potom sme si spravili svetel-
ny projekt, obrazovy scendr... Podarilo sa vy-
tvorif isté reldcie, ktoré boli ¢imsi charakteris-
tické a mali presni vypoved. V hre nebola len
vizualizdcia, ale to, aby sa nové médium k in-

terpretovi a k dielu priblizilo autenticky aj po
strinke obrazovej. Mojou tlohou bolo, aby
som tc¢astnikov projektu doviedol k reSpekio-
vaniu dohodnutej predstavy, a aby hudobni
partitira ladila nielen s nédstrojovymi ndstup-
mi, ale aj s celkovou ndladou diela. Vzdy som
mal tendenciu, zdruZzovaf okolo seba tim Tudf,
ktori hudbu vedeli pocivat a adekvitne ju tl-
mocif. Bol som totiZz presvedceny, Ze ak €lo-
vek hudbu neciti vo svojom vniitri, tak ju ani
nevidf a nepouje. Medzi mojimi spolupra-
covnikmi boli napriklad vynikajici kamera-
mani Laco Stritz, Laco Eberghényi, architekt
Tibor Luzinsky, G. Erdely, ktori zvlidli dlohu
vzdy s tctou a dielu dali osobitd vypoved.
ZiSla sa nam aj skasenost z filmu. V televizii
sa robilo totiz na film, a) na elektronickua ka-
meru. Filmarskou technikou sme robili recitdl
spevikov, v ktorych sa vyuZzivali filmové po-
stupy, priaca v exteriéri a interiéri. Bolo to
vietko moZné i preto, Ze architekti, scénogra-
fi, kameramani, zvuokdri, reZiséri boli priptta-
ni k jednému podniku. Bolo tu spolotenstvo
fudi, ktoré vnimalo nielen Specifické televiz-
ne médium, ale aj jeho presah do inych dru-
hov umenia, Robili sme aj televizny zdznam z
divadelného predstavenia, prenos z koncert-
nej siene, reldciu zo Stidia a pod. Dost dlho
trvalo, nez sme presli od playbacku ku kon-
taktnému snimaniu hudby. To bol pokrok aj
voci filmu. Postupne sme zaCali vysielal nazi-
vo komorné koncerty - napr. cyklus Hudba z
Bratislavy...

® Istym prelomom boli priame prenosy z
festivalovych koncertov BHS...

- Po skisenosti s prenosmi komornych
koncertov prisli prenosy koncertov z Reduty.
Samozrejme. Ze sme si najprv kazdé dielo vo-
pred preStudovali z nahrdvky a z partitiry,
povedali sme si, kde budd staf kamery, aki
maji optiku, ktorti sekciu ndstrojov musi od-
snimaf jednotlivd kamera - aby ni¢ nebolo nid-
hodné. To je podnes vychodiskom priice kaz-
dého reziséra. Bol som skor priatefom toho,
Ze hudba a obraz st sice informéciou ktord
mé svoj poriadok, netreba sa viak iba otrocky
podriadovat partitire, ale treba vytvéraf emo-

ciondlne napitie. Bol som presvedceny, ze di-
vik sa musi po€as prenosu dostaf predoviet-
kym do istej atmosféry...

® To znamend, Ze vdm neflo o to, aby ob-
raz sledoval néstrojové skupiny, ktoré prive
hrali? '

- Nie€o sa musi podriadif partitire, ale nie
vietko. Napriklad, ak je v skladbe kadencia,
je otdzne, ¢i pred fiou treba sledovaf sekcie
nistrojov, alebo radSej vyraz tvire sélistu, 'l.‘y-
Jadrujici velké sustredenie pred nastupomso-
la. Som priatefom emoéného vzruchu pri pre-
nose. H. v. Karajan dospel tak daleko vo vy=
nucovani si svojej hudobnej i obrazovej pred-
stavy, Ze zdznamy z jeho produkcii boli ng=
snimané celkom Specificky: sekcie jednotli
vych nédstrojov sa museli posadif tak, aby boli
svetelne i ziberovo zodpovedajtce jeho preds
stave, Urcoval. kde a kedy chce mat isty ziber
- a vietko podriadil partitire, Prenosy & ziz-
namy jeho koncertov dostali prisnu definova-
nosf, Nam sa to v3ak zdalo sterilné, bez du-
cha. Citili sme v tom nemeckd preciznost =
ale aj Skrobenosf. Samozrejme, Ze nadas si
stalo idedlom maf kameru postavent tak, aby
sa sekcie mohli pri hre ¢o najidedinejSie na-
snimaf. Dnes je technika uZ tak daleko, 7e ik
je v priestore umiestnenych 6-7 kamier, maji
svoj separdtny zdznam a strih sa robi ex post.
Miesto strihu sa dd ur€if presne na stotinu se=
kundy. Ked som robil zaCiatky BHS, snaZil
som sa v nich zaznamenaf patriéni mieru al-
mosféry a pritom vyhoviel aj partitdre, Ale
ked som dostal po treti raz do ruky partitin’
toho istého diela s mojimi pozndmkami pre
zibery, prestalo ma to uz bavif.

@ Prestali ste robif prenosy?

- Nie, ale iSiel som ich robif iba v pripade,
ak som naSiel u dramaturga porozumenie pre
zachytenie autentickej vypovede. Priznim sa,
Ze ma v tomto smere poznacil film. Som pre-
sveddeny, Ze filmovi re¢ by mala viac presa-
hoval do televizie, aby sa z tohto @Zzasného
média nestal iba prostriedok sprostredkovang)
informdcie. O tychto problémoch kedysi zau-
Jimavo hovorili a pisali Ceski kritici Ivo Vy«
hnalek a Jiff Pilka; pohovorif si o Specifikiich
nasej prace sa dalo s niektorymi fudmi z FA-
MU - napriklad s prof. Josefom Smokom, ¥
hudobnej rezijnej tvorbe dospel k objavnim
métam Petr Weigl, ktory robil aj pre Slo-
vensku televiziu... Zial, na VSMU sa Speci-
ficky hudobnou réZiou nikto nezaoberd. Mal
som §fastic na kameramanov, ktorf boli ne-
smierne citlivi na hudbu. Pre moznost auten-
tickej. neopakovatelnej atmosféry som velmi
rid robil Bratislavské dzezové dni, kde vystu-
povali interpreti s neobmedzenou moZnostou
kombindcii zvuku a s nevyspytatelnymi reak-
ciami... ReZisér, kameraman a strihaé sa o
mohli aktivne zacastioval na neopakovatel
nom prenose hudobného zazitku, i

® Robili ste aj Viacero prenosov opemych
premiér, stretli ste rad vynikajiicich umelcoy.
Ako ste to preZivali po profesiondlnej strin-
ke? !

- Mam rdd priame prenosy - prindSaji vz
Senie, napiitie, neoCakdvané prekvapenia. Pas
mitdm st na prenos premiéry opery Moy-
zesovho Udatného krila. Alebo na vystipenie
Malého moskovského komomého divadla,
ktoré hralo Sostakovicovu operu Nos. Zadil
som o, i. huslistov Schneiderhana, Kremeri,
klaviristu Guldu, dirigenta a skladatela Cha-
Caturiana. "Sif" na nich technicky scendr by
bolo absurdné. Viedy bolo treba vystihnaf &a-
ro neopakovatelnej chvile. V komunikacii §
umelcami som, nadfastie, nemal nikdy prob-
lém.

@ Na ktory projekt si zvIdst rdd spominate?

- Bola to Musica antiqua slovaca s drama:
turgickou Ruth Bergerovou a autorkou Dr, I,
M. Terrayovou. Boli sme niteni ndjst a do-
tvorifl pre tento cyklus autenticky priestor, kde
sa hudba v minulosti predvadzala. Naknicali
sme na hradoch a zimkoch, v exteriéri aj in-
teriéri. To uz bola evidentnd snaha o vizuali-
zovanie hudby. So stiborom dobovych ndstro- |
jov prof. M. Venhodu sme realizovali Pestry
zbornik levodsky, Uhrovecku zbierku, Vies
torisov kédex, Zbierku Anny Szirmay-Kecze-
rovej. Bol to krok k vii¢Sim televiznym pro-
jektom. SiCasne sa zacali realizoval povodné
televizne opery. Ale do tohto sveta som ne-
cheel vstipif. Nikdy som v tomto smere nefi-
chidzal poslanie, ba ani schopnost zostladif
mnohé zlozky dramatického prejavu, kmrj*
tplne iny, ako hudobny. Najviac sa to podasi-
lo - podla mna - Petrovi Weiglovi. No v isiom
medziZdnri som robil v tom Case aj ja. Ni-
priklad v polovici 60-tych rokov s kamerama-
nom L. Krausom sme realizovali Hatrkov
skladbu Introspekcia, zamerani na tri
bia v Zivote Zeny: jej mladost, zrelost a stam-
bu. Spevicky, ale aj herecky s nami spolupra:
covala - za pomoci premien masky tvire -
sopranistka Magdaléna Hajossyovd. Alebo v




-SCENA-

Luisa namiesto Dolly

Jedna zo scén Luisy Miller

Od ¢ias vstupu reZisérskych inscenacii
na operné scény (doma aj v zahranici) sa s
dovtedy prevladajicimi tradicionalistic-
kymi vykladmi museli rozli¢if nielen di-
viicl, ale najmii operni speviici. Javiskovy
mig - rezisér atakoval programovo, s tsi-
lim presved¢it seri6znosfou svojho vykla-
du nielen aktérov - sélistov, ale aj ostat-
nych. Aj napriek tvrdému odporu pomaly
aj na Slovensku vznikol priestor pre uzna-
nie inscenicii bedndrikovského typu. Na
pozadi sporov "za" a "proti" vznikali od
roku 1991 reZisérske predstavenia aj na
banskobysiricke) scéne, a to vZdy s podpi-
som Martin Bendik. Prive v tomto divad-
le sa pri poslednej tohtosezonnej premiére
opery Giuseppe Verdiho Luisa Miller
zdalo, Ze Gspesny kompromis sa nepodari.
A predsa: premiéra prezentovala opak.

Tymto "domicilom” som zacinala re-
cenziu po prvej oficidlnej premiére pred
troma rokmi (3. marca 1995). Co sa od-
viedy zmenilo, ked bude opiif témou
Luisa? Kritko po premiére islo netradi¢éné
a inven¢né predstavenie "k fadu”, podob-
ne ako nedobrovolne zavesil na klinec
svoje remeslo aj jej rezisér. Dovody sa
roznili: kym inscendcia stratila odchodom
Ovsepiana a Tolstova dvoch protagonistov
(Rodolfo, Miller), reZisér stratil ziujem o

kolektiv, ktory mu z vii¢Sej (?) Casti pra-
covne nerozumel. Napokon akoby dobro
zvifazilo nad zlom (?) a po Hosana! a
Ukrizuj! nasledovalo javiskové predvel-
kono¢né premiérové "zmrtvychvstanie”.
Divicke Aleluja! znelo nadSene a uznanli-
vo. Privom. Do divadla sa viak 3. aprila
vratila iba inscendcia...

Trojdejstvovda Luisa Miller (pozn. nie
-ovil, hrd sa totiz v origindli!), Verdim
najprv nazvand Eloisa, nepatri k beznym a
uz vonkoncom nie kasovym titulom. Po
prvykrat na to prisla kosickd scéna, ktora
ju uviedla po slovensky v Sestdesiatych
rokoch. V bystrickej inscendcii znie ta-
liansky origindl s minimdlnymi hudobny-
mi Skrtmi. Predlohu pre Cammaranove
libreto tvori Schillerova drama Uklady a
liska (Kabale und Liebe. 1783), ktori
Goethe oznacil za dielo obdobia Sturm
und Drang. Libreto v zakladnych konti-
rach kopiruje predlohu, Prevladajice kon-
vencie tvrdia, Ze v hudobnom tvare vifazi
liska nad dkladmi. Bendik sa pokusil o
zvrat konvencii, tklady pordzaji lasku,
neporazaji viak Verdiho hudbu. Wurm je
postava s vyraznym exponovanim a reZi-
sérskym dotvorenim (aj fyzickym znetvo-
renim), Ktord mieSa v alchymii Tudskych
vasni, komplexov, zloby, zdvisti. V tuse-

nej jagovskej linii ho citi aj bystricky di-
vik od prvého ziblesku siluety v zaverec-
nom dieli sinfonie, cez daliie parazitujice
tiene, intrigy a smrady (tam, kde hudobne
Wurm absentuje, sedi so smradiacou ciga-
rou na balkone a diriguje osudy) az po za-
sliZzent odplatu. Predstavitel Igor Lacko,
napriek niektorym interpretatnym nepres-
nostiam oproti hudobnému zdpisu, vytvo-
ril doteraz svoju najlepsiu, priam ¢inoher-
nd Stidiu a kredciu. Bravo. Tento spon-
tanny prejav priazne viak patril aj stred-
nej dvojici - Luise a Rodolfovi. Aj ked v
prvom dejstve, programovo nazvanom
L'amore, sa Rodolfo vysporadiva s dvo-
ma ldskami: pravou a skutoénou k Luise
(prinesie jej netradi¢ny dar v podobe ma-
kety Kostolika, ktory symbolizuje v tej
chvili budiice specatenie lisky v manZel-
stve, neskér sa vSak stiva kaplnkou na
cintorine hasniicej lisky, kontiacej v né-
ru¢i smrti) a otcom nanitenou k Federice.
Luisa Mérie Tomanovej naprick poCiatoc-
nej nervozite (Lovidi, el primo palpito...)
znesie najvysSie  hodnotiace  Kkritérid.
Naro¢ny part, ktory v sebe ukryva lahkos(
koloratiiry, naro¢nost kantilény, ale aj po-
trebu vokilnej techniky vo vysokej sopra-
novej polohe, mal v nej takmer stoper-
centni predstavitelku, VSetkymi dalSimi
scénami potvrdila momentilnu siborovi
bezkonkuren¢nosf. Podobné privlastky v
hodnoteni je nevyhnutné pripojif aj k hos-
fujiicemu Gurgenovi Ovsepianovi. Jeho
Rodolfo bol hnacim motorom takmer vo
vietkych klicovych scénach, kde okrem
niddhernej farby hlasu, skvelych vy3ok (o
jeho premiérovej dispozicii sved&i aj fakt,
ze ak boli minikazy, mali skor tendenciu
distondcie "nad" nez "pod” ténom) strhol
aj svojou hereckou citlivosfou. K drama-
ticky najsilnejSim miestam patril ziverec-
ny duet s Luisou, ale aj hudobne jediny
ariovy hit v 2. dejstve Quando le sere al
placido v kompletnom predvedeni. Jedi-
nou zmenou v obsadeni oproti povodne)
premiére bol Miller v interpreticii hosfu-
jiiceho Jéna Duru. Zaujal lyrickej&im po-
natim, registrovou vyviZenosfou ako aj
celkovou interpretaénou kultirou, akcen-
tujicou najmi muzikdlnosf. Ta rozdal
hned v tvodnom andante maestoso Sacra
la scelta. K neprofesiondlne zvlddnutym
miestam, Zial, musim zaradil ndroc¢né
a capella kvarteto z 2. dejstva (Luisa, Fe-

derica, Walter, Wurm). Skoda.

Mimoriadne je scénické rieSenie Alesa
Votavu. Vystihuje dudlnost zakladného
konfliktu socidlnej nerovnosti. Oba porti-
ly v niznakoch akcentuji tento nezmieri
telny fakt. Celkovi vypravu (nie drahi,
zato efekinu) tvori deliaca priehladnd opo-
na; pred fou sa odohrdva pribeh sedlia-
kov, za fou nablyskany efekt majetnych.
Iritujicim prvkom sa stalo zoSikmenie
prie¢elia Walterovho domu. Téito odchy-
lend os vertikily symbolicky vychyluje aj
korektnos{ vzfahov. Divdk je popri hu
dobnej drame atakovany aj vizudlne.
ZavereCny obraz v Ciernom vyhotoveni
predstavuje pre mitvych hrobku a pre zi-
vych kobku.

Pod hudobnym naStudovanim je podpi-
sany Pavol TuZinsky, dirigentom pred-
stavenia bol Igor Bulla. Prizndam sa, ne-
viem komu jednoznaéne adresoval nasle-
dujice riadky. TotiZ: od Cias premiéry Na-
bucca, kde kralovalo precizne hudobné
nastudovanie, orchester akoby ziskal sta
bilizovani interpretacnu potenciu. UrCite,
ze tento fenomén suvisi aj s CastejSim kon-
certnym zaangazovanim a nezlahCovanim
orchestrilnych partov do oby¢ajného sprie
vodu es-tam, tam. V Luise Miller doslo aj
k urtitej symbiéze dvoch dirigentskych
"rik". ktori vytvorila muzikalita jedného
a technika druhého dirigenta. 1 ked v roz-
hodujicej fize niesol farchu zodpoved-
nosti predsa len Igor Bulla. Dokdzal pod-
pisal partitiru vskutku verdiovsky, bez
zbyto¢nych nafahovadiek, moZno, Ze nie-
kedy s premritenym tempickym ndzorom.
Poctom stabilizovany a dobudovany or-
chester by predsa v buducnosti mal viac
spropor¢nif v intenzite sla¢ikovi sekciu.

Namiesto resumé: Kritko po sebe sa na
plagédtoch Stiinej opery objavili namiesto
novych premiér, premiéry obnovené. Moze
to sved¢if o niekolkych dévodoch: sibor
nemd financné prostriedky, nemd stabili-
zovany solisticky aparit z vlastnych zdro-
jov, nemd ujasnent dramaturgicki kon-
cepciu, nemd vhodny inscenaény tim...
Dnes NEMA uZ ani ponuku z muzikilo-
vého Zdnru, ohlasovani na za¢iatku sezé-
ny. Hello Dolly sa prive z finanénych
dovodov na javisko nedostala. Zato Luisa
bola pre vSetkych "fajnSmekrov” nielen
dokonalou satisfakciou,

MARIA GLOCKOVA

BLUDNY (CI BLUDIACI?) HOLANDAN

Richard Wagner: Bludny Holandan. Romantickd opera v troch dejstvéich.
Libreto: R. Wagner. Preklad: Méria Rdzusovéi-Martdkov4 a Jidlius Gyermek.
RéZia: Branislav KriSka a. h. Premiéra: 26. 4. 1998 vo Vychodoslovenskom
§tdtnom divadle - opere VSD v Divadle Janka Borod4&a v KoSiciach.

Der fliegende Holliinder - prva z "re-
formnych" opier R. Wagnera sa prihovo-
rila koSickému publiku po 35. rokoch od
prvého uvedenia na javisku opery v
Kogiciach. Ci sa pod ddtum sucasnej pre-
miéry podpisala len nahoda, alebo drama-
turgia konala vedome (ale prec¢o potom
tito zaujimavost v bulletine neavizova-
la?) - faktom je, Ze datum premiér oboch
inscendcif, tej pred 35. rokmi aj sicasnej,
je totozny: prvykrit to bolo 27. aprila
1963, druhvkrit 26. aprila 1998, Tuto po-
zoruhodni Wagnerovu operu, Ktorou sa
skladatel' vydal na neznidmu cestu za hu-
dobnou drimou, uviedla tentoraz koSicka
opera pod nazvom Bludny Holandan.
Nech mi Citatel prepdci, Ze v nasleduju-
com texte budem pisat o (B) - blidiacom
anie (B) - bludnom Holandanovi, pretoZe
tento ndzov povaZujem za zastaraly, ale
hlavne za vyznamovo mitici.

Prv, kym za¢nem s reflexiou sucasne)
inscendcie Bludiaceho Holandana, pova-
Zujem za potrebné aspon letmo upozornit
na prvi, historickd z roku 1963. Zname-
nala totiz vtedy prelom nielen v koSickej
dramaturgii, ale aj v reZijnej praxi Kor-
nela Hajka - prvého slovenského profe-
siondlneho operného reziséra. V tom ob-
dobi sa zGcastnil ako jeden z mdla a tiez
ako jeden z prvych divadelnikov na bay-
reuthskom Festspiele. Nové reZijné pri-
dy, uplathované viedy vo Wagnerovych

operich, neostali bez odozvy ani v Hij-
kovom reZijnom rukopise. ESte Cerstvo
inSpirovany, uplatnil ich tvorivo prive v
inscendcii Bladiaceho Holandana.

Sdcasnu inscendciu opery pripravil re-
zisér Branislav Kriska a, h. v spoluprici s
dirigentom Borisom Velatom. B. Kriska.
Zial, pocas price na inscendcii v Ko-
Siciach ochorel. RéZiu pohotovo prevzala
Bozena Handkovi. V zdsade reSpektova-
la KriSkovu koncepciu, no technické skus-
ky uz dokon€ovala sama, vy¢istovala de-
taily a velmi dobre sa jej podarilo vyrieSit
zaver opery, ktory azda svojou symboli-
kou vykidpenia liskou patri pre reZiséra z
hladiska divickej zrozumitenosti k prob-
lémovym. Podstatnui tdlohu pririekli reZi-
séri (KriSka - Handkovd) symbolike diva-
delnych prostriedkov, medzi kioré patrilo
aj vyborné svietenie: Cerveno nasvietend
plachta nad Holandanovou lodou, Ho-
landan bodovo nasvieteny a viackrdt i v
zmysle svojho leitmotivu vysunuty do
priestoru az pred bo¢nt rampu, funkéné
"zadymovanie"” zadného javiskového pri-
estoru pri prichode "Ciernej” Holanda-
novej lode, ¢i v zdverefnej scéne opery,
ked Senta naplita svojou obefou ideu
Holandanovho vykiipenia. RéZia v mno-
hom deSifrovala a sprehladnila tajomnu
baladu o blidiacom Holandanovi...

K oCakdvanym efekiom tejto opery spra-
vidla patri scénografické rieSenie dvoch

FrantiSek Balin a Mdria Repkovi

lodi na javisku - Dalandovej a "Ciernej" Ho-
landanovej. Otto Sujan - hosfujici scéno-
graf - premenil javisko 1. a 3. dejstva na
provu Dalandove) lode a rozdelil ju, resp.
javisko, aZ privelmi realistickym sfaziiom
s0 zvinovatelhou plachtou. Pozadie javis-
ka vyhradil panelu, ktory akoby kédova-
nou malbou "kostry"” lode s hrozivo vzty-
¢enym staziiom slizil identifikdcii tej
druhej, "Ciernej" lode. Bol to impozantny
scénicky obraz, ale Ziadal si azda hlbSie
javisko, aké ponika koSické divadlo.

Aj preto bola dymovd hmlovina, vy-
pustand v zadnom priestore javiska, pro-
poréne vyrovndvajicim a funk&nym prv-
kom v konfrontacii oboch lodi.

Hudobne operu naStudoval Boris Velat.
Pocas 45 rokov v sluzbe koSickej opere
uprednostioval tento dirigent najmii tali-
ansky repertodr. Tentoraz sa dostal do je

ho zormého uhla Wagner a domnievam
sa, Ze Bludiaci Holandan je vObec prvi
Wagnerova opera, ktori v KoSiciach na-
Studoval. Hudobna koncepceia mala svoje
zretelné linie aj tvar, o¢ividné a dirigen-
tom v kazdom dejstve pevne striZené.
Bol to pekny Wagner. Z hladiska objemu
zvuku, jeho vyviaZzenosti a aj vnitornych
stivislosti hudby (leitmotivy) sa nedarilo
vidy vietkym hracom ndstrojovych sku-
pin dosiahnuf idedl. Takto upozornili na
seba trnibky, ¢i v niektorych usekoch sla-
cikové ndstroje (leitmotiv mora).

Vykony sélistov - muzov moZno tak-
mer bez vyhrad hodnotif ako vyrovnané a
velmi dobré. Holandana spieval a aj pre-
svedCivo dokresloval tajomni pochmiuir-
nost tejto bytosti FrantiSek Balin a ¢o je
najpodstatnejfie, nevybodil ani na chvilu
z jej osudove] linie. Oleg Korotkov vy-
stizne formoval Dalanda najmenej v dvoch
polohich tejto postavy ako oflahaného
namornika, ale aj kalkujiceho otca. Jeho
vokdlny prejav bol klenuty, diferencujiic
stupienky charakteru postavy. V ilohe
Erika vystupil Vladimir Prokopenko s dob-
rou poziciou vokdlneho prejavu. Pekne
spieval aj Michal Lehotsky, ktory v ulohe
Dalandovho kormidelnika odhadol imeru
vnttorného fahu jeho “piesne”. Uloha
Senty Mirii Repkovej nesedela. Oca-
kivala som v jej vykone viac dramatické-
ho ténu, nosnosf hlasu, pevny bronz vy-
Sok, ktorym sélistka ostala diZznitkou. V
tlohe Mary sa dobre prezentovala Viera
Hronska. Roman Skfepek naStudoval zbor,
Dana Velatova mala na starosti pohybovii
spolupriacu, Danica Handkovi kostymy,
ktoré rezonovali s duchom inscendcie. Aj
oni sa zaslizili, Ze inscendcia vyznela ako
celostné dielo v indpirativnej audiovizuali-

zécii. DITA MARENCINOVA




Donizetti stale aktualny...?

Uplynuly rok bol Gaetano Donizetti po-
slednym v rade skladatelov, ktorého vyro-
Cie narodenia - 29, 11, 1797 - si pripomina-
li najméi milovnici opery a pozornost mu
venovali aj eurdpske operné domy - kaZzdy
na svoj sposob,

V dejindch opery zaujal Donizetti rozpo-
ruplné postavenie a rovnako rozporuplny
bol aj jeho Zivot i skladatelskd drdha. - V
rodine chudobného iradnika z Bergama
najprv rozhodli, Ze Gaetano nastupi drahu
pravnika, on sa viak rozhodol pre architek-
tiru, no napokon vietko bolo inak a zakot-
vil v hudbe. Ako 9-ro¢ny sa stal Ziakom
Charitativnej hudobnej skoly (Scuola cari-
tatevole di musica), zaloZenej Johannom
Simonom Mayrom v jeho rodnom meste,
kde sa ucil kompozicii a hre na klavicem-
bale. Solidne hudobné vzdelanie nadobudol
az ako 16-rony u abbé Matteiho v Bo-
logni. Tu sa rozhodlo o jeho kompozi¢nom
hudobno-dramatickom zamerani. Nemaly
vplyv tu oviem mohlo zohrat celkové hu-
dobné prostredie Talianska, jeho uitelia a
v neposlednom rade i spolocenské postave-
nie G. Rossiniho, v tom Case uzndvaného
vliddcu talianskych a europskych opemnych
scén. Imponujici priklad mal svoj dcinok.
Donizetti vSak nedosiahol Rossiniho pres-
nost, schopnost jedineéne zastieral rutinu
detailnou prdcou a nedosiahol ani jeho
schopnost' v pravy moment rozpoznaf vlast-
né tvorivé sily. Autokritika nebola Doni-
zettiho silnou strankou. Naopak. bol hnany
Zivotom, a Zivot - to bola opernd produkcia.

Debutoval v Bendtkach roku 1818 s
Enrico di Borgogna, no prvy redlny uspech
dosiahol az roku 1822 operou Zoraide di
Granata. VySiel z dobovej estetiky prezen-
tovanej ranym Rossinim a preukazal vlast-
ni schopnost neomylne formotvorne za-
posobit na melodické tvarovanie. Vie-
obecne oblibend invencnost v melodike

bola jeho silnou strinkou a v tom spocival
aj jeho talent.

Istd vedomd snaha pokracovaf v tradi-
cidch talianskej opernej hudby, ako aj upev-
fiovanie ndrodnych tendencii v nej, ho spi-
jaju s ideovym smerovanim, pozorovatel-
nym u C. M. von Webera. Chyba mu viak
koncepcia i viera v idedl svojho nemeckého
kolegu, ako aj ciefavedomost pretvorif ideu
do umeleckého procesu, ako to robil G.
Verdi.

Nateraz pocet jeho opier sa uddva Cislom
71, vritane jednoaktoviek a hudobnych fra-
Siek (z mnozsiva dalSich diel uvedme 28
kantat, Miserere pre 4 hlasy a Miserere pre
3 hlasy, okolo 250 piesni, 15 symfénii, 19
sli¢ikovych kvartet a d.). Rofne vyprodu-
koval 3-4 opery; pokial ide o jeho posobe-
nie v Miline a Neapole ddaj je presny a
predstavuje nezvyCajny jav v dejindch
opernej produkcie. Ze temer plytval lyric-
kou melodickosfou, Ze nesledoval harmo-
niu, v tom Case skladatelmi vyuZivani ako
dolezity vyrazovo-funkény element, Ze sa
nestaral o detailnd pricu na partitire, nesle-
doval ucelenost dramaturgie, umiestnenie a
koncepeiu sélovych vystupov, je pri pra-
covnom ndpore, aky zdoldval, pochopitel-
né. To ho ale neospravedliiuje a nezbavuje
umeleckej zodpovednosti ako tvorcu.
Tohosmerne sa kvalitativne vzchopil len
niekolkokrit vo svojom Zivole, a 1o lieZ ne-
zvyCajnym sposobom, ¢o svedCi o jeho roz-
poruplnosti.

Podobny Donizettimu bol o Styri roky
mladsi Sicil¢an V. Bellini. Nebol umelecky
zdzrak, ale bol disciplinovany, ciefavedo-
my. Konecne, bol tvorcom toho, ¢o v klasi-
fikdcii opernej produkcie 19, storoCia nazy-
vame "Velkd francizska opera". Belliniho
Norma bola v tomto pripade smerodatna.

Donizetti sa ocitol v podivuhodnej situd-
cii, Na jednej strane bol fascinovany osob-
nosfou Belliniho, dosledne sledujiceho
vietky kritické pripomienky a nezvycajne
oblibeného v hudobnickych kruhoch. Na
druhej strane sa citil byl ohrozeny jeho
konkurenciou. Tdto ambivalentnd reakcia
mala priniest svoje ovocie.

V roku 1831 mala v Miline premiéru
Belliniho La sonnambula, na ¢o Donizetti
uviedol operu Anna Bolena z predchidza-
juceho roku, V priebehu dvoch nasleduji-
cich rokov vznikla buffa Giani di Parigi,
L'elissir d'amore, dramatickd Lucrezia Bor-
gia a Maria Stuarda. V roku 1835 Donizetti
v Parizi uviedol operu Marino Faliero.
Bellini v tom Case uZ Zil v PariZi, ale do
Neapola priSiel s I Puritani. Pre Belliniho
uvedenie opery prinieslo velky dspech, pre
Donizettiho opak. ESte v tom istom roku
skomponoval pre Neapol operu Lucia di

Lammermoor. Bolo to nieco ako zlostné
gesto, Ocakdvany Bellini na premiéru ne-
prifiel. Zomrel neakane v Parizi po kritkej
chorobe. Donizetti bol podla oCitych sve-
dectiev zlomeny, sklesly sedel v 16Zi. Pre
priatela napisal Rekviem a vzdpiiti prevzal
jeho poziciu,

Ako vyvrcholenie detinskej rivality sa
zrodila Lucia di Lammermoor, Donizettiho
najlepSia hudobno-lyrickd drima o znepria-
telenych rodoch a intrigich lasky, v ktorej
protagonisti vplietavani do ndhodnych si-
tudcii reaguji iraciondlne. Autor uz do pr-
vého dejstva umiestiuje koloratdirnu driu,
text zboru je miestami nezmyselny...
Ovsem neopakovatelne dobré hudobné né-
pady ju zachovali aZz dodnes. Sexteto dru-
hého findle svojou vyrazovou silou, vybor-
nou vyrovnanosfou hlasov i dikciou za-
pOsobilo na kvarteto z Rigoletta. Lucia di
Lammermoor napokon Donizettimu zabez-
pecila miesto riaditela i profesiru na nea-
polskom Krilovskom hudobnom kolégiu.

Tak ako necakane reaguji jeho javiskové
postavy, tak nefakane nasadzuje aj svoje
hudobné ndpady, uberajic im na posobi-
vosti len priemernou inStrumentédciou. Od
Belliniho odpozoroval efekt pouZitia or-
chestrilneho ndstroja sélovo, ako prekva-
penie v solovom vystupe spevidka. Tito
moznos{ vyskusal v Parisine so s6lovou
tritbkou a sopranom, a scénu ukondil caba-
lettou a strettou. R. Wagner z prekvapenia
duchaplne urobil v Rienzim nositela ideo-
vého zimeru, pre Verdiho boli cabaletta a
strefta vitanou moZnosfou na dramatické
stupnovanie scény smerom k findle, na do-
cielenie napiitia vo vnutornej drime.

V Belisariovi dramu neSikovne otvoril
koloratirnou driou, v prvom dejstve nechal
scénu otvorent a dejstvo finalizoval sélom,
Do prvého dejsiva tiez zasadil dvojspev
muzov v oktdvach - ako znak priatelstva. A
skryti sémanticku silu tohto ndpadu pocho-
pil Verdi. Odpozorovany "prostriedok™ po-
uZil v Don Carlosovi a vytesal z neho hu-
dobny symbol priatelstva presahujiceho
smrf, Prifazlivosf Belisaria je v jeho sujete.
Uspesny vojvodea, odsideny na zdklade
faloSnych svedectiev a zmanipulovaného
procesu, je pre kazdého reziséra dodnes
atraktivny. Operu Poliuto mu cenziira ne-
dovolila uviest v Neapole. Urazeny Do-
nizetti sa rozhodol uviesf operu v Parizi, ale
pod ndzvom Les Martyrs. Neuveritelnym
tempom ovlidol Komicki operu, Velka
operu, stal sa riaditefom Théatre de la
naissance - jednoducho: stal sa hudobnym
diktdtorom. Za¢al komponoval franciizske
opery: buffu La fille du régiment aj La
Favorite, drimu predvedend s velkym ds-
pechom (obe z roku 1840),

Donizetti strieda pobyty v Rime, Nea-
pole, Miline a Viedni. kde v roku 1842 s
velkym tdspechom uviadza Lindu di Cha-
mounix, za ktora tu ziskava titul dvorného

skladatela.

Roku 1844 uvidza Caterinu Cornaro a rok
predtym za neuveritelnych osem dni kompo-
nuje na vlasiny text operu Don Pasquale.
Bola to poslednd ozajstnd talianska buffa.

NeoCakidvane sa zaCal stupfiovaf jeho ne-
pokoj. Skladatel, ktory bol tvorcom drie ia-
lenstva (fou vrcholi drama protagonistiek v
Anna Bolena, Lucia di Lammermoor,
Linda di Chamounix - vietky si skuSob-
nym kamenom hlasovej techniky, interpre-
taénej a hereckej schopnosti), upadédva do
stile hlbsich stavov odosobnenosti. Roku
1847 ho po nedspesnej lietbe previezli do
Bergama v nddeji, Ze doverne znime pros-
tredie detstva bude pozitivne vplyvat na je-
ho stav - akd podivuhodnd zhoda s Lindou
di Chamounix, aky rozdielny vysledok! Za
posledny rok tplne stratil vedomie, nevni-
mal okolie - aZ napokon totdlna nervovi
paralyza 8. aprila 1848 ukonéila Zivot pii-
desiatrotného Gaetana Donizettiho.

Donizetti bol nezvyCajne invenény, bol
schopny improvizitor, jeho hudobnym sve-
tom bolo bel canto. Styl bel canto je nieco,
o ¢om sa vela rozpriva a mdlo vie. Ide o
jav, ktory sa teoreticky interpretuje rozne,
jeho zvukova stranka bola vyhradne majet-
kom 50-tych rokov 19. storo¢ia, potom za-
Cina zanikaf. Z rd6znych zachovanych vypo-
vedi. koreSpondencie, kritickych poznd-
mok vieme usudif, Ze bel canto znamenalo
spievanie sprivnou technikou, zvlidnutie
bezchybnej intondcie, tempa, friz. zosiliio-
vanie a zoslabovanie na dlhfom useku, me-
sa di voce, znamenalo ovladaf dych a pri-
tom esteticky interpretoval tak, aby sa vy-
sledok mohol nazvat "krdsnym spievanim’.
Estetickd poZziadavka operného publika a
sposob interpretdcie spevikov tvorili v mi-
nulom storo¢i symbidzu a  stimulovali
prostredie, pre ktoré skladatel tvoril. Gae-
tano Donizetti bol z tohto hladiska pravym
muzom opery.

Pred sto rokmi postavili Donizettimu v
rodnom Bergame pomnik, v mildnskej La
Scale ho zaradili do galérie v¥znamnych ta-
lianskych skladatefov. V saasnosti jeho
diela zaznievaji na vietkych vyznamnych
opemych scénach, a 1o nielen pre ich hu-
dobni atraktivitu, ale aj ako splnenie poZia-
daviek vyspelého operného publika, najmi
v strednej Eurdpe. V Nemecku, Rakdsku i
Taliansku v poslednych rokoch boli zaloze-
né Kluby milovnikov Donizettiho, financo-
vané zo sukromnych prostriedkov, v kto-
rych sa polosikromne uvidzaji jeho fras-
ky. operné jednoaktovky aj dalSie skladby.
SvedCi to o silnom hudobno-kultirnom po-
vedomi a Donizetti sa v sicasnosti tesi zi-
ujmu publika i spevikdv. Otdzka zaradenia
jeho diela do repertodru operného domu
dnes zivisi najmé od toho, ¢i su k dispozi-
cii vyborné hlasy s velkou hlasovou kulti-
rou a umelecky disciplinovany ansimbel.

INGEBORG SISKOVA

HUDBA CHARLESA MACKERRASA

Austrdlsky dirigent Charles Mackerras za-
&inal svoj hudobny Zivot ako hobojista a §tu-
dent dirigovania v Prahe u Vidclava Talicha.
Postupne sa stal svetovou autoritou pokial ide
o Janétkove opery, tvorivo sa podiefal na no-
vych edicifich a nahrdvkach. Bol priekopni-
kom v autentickej interpretécii Hiindla, Bacha
a Mozarta, uznfvany ako wagnerovsky diri-
gent v ENO (English National Opera) a jeho
aranZmén fahfieho hudobného Zdnru a dirigo-
vanie diel Gilberta a Sullivana sa stali hitmi.
Roku 1979 bol povySeny do §lachtického sta-
vu. Neddvno sa opiif podiefal na nahrdvke
Kiti Kabanovej v Supraphone (SU 3291-2).

Jednym z prvych diel, ktoré zmenili moj Zi-
vot, bola Dvordkova Siedma symfonia. Stalo
sa tak roku 1947. Mal som dvadsafjeden ro-
kov a do Londyna som sa krdtko predtym vri-
til z Austrilie ako hobojista. Sedel som v res-
taurdcii a ¢ital som si noty, ked sa ku mne na-
klonil cudzinec sediaci oproti a povedal:
"Vidim, Ze Studujete hudbu mojho krajana.”
Povedal som mu o svojich ambicidch staf sa
dirigentom. Bol to utecenec a Celista-amatér,
ktory sa ndhodou prive vritil zo stretnutia
Anglo-Ceskoslovenskej ligy, vyzbrojeny in-
formdciami o vymennych Stipendidch posky-
tovanych Britskou radou. Navrhol mi, aby
som to skasil...

Vylet do Prahy v Styridsiatom siedmom o
vietkom rozhodol. Siel som pozrief na
Jandckovu Kifu Kabanovi, a okamihy toho
vecera boli najvyznamnejSie v mojom Zivote.
Bola to vskutku nidhernd produkcia, v ktorej
dirigoval velky maestro Talich. ESte stile si

pamiitdm na pocit absoliitneho dZasu: sposob,
ako sa nddherny b mol akord vyndra z ni¢o-
ho... zlovestny Stvorténovy motiv, taky jed-
noduchy, s takym fatdlnym t¢inkom... Od to-
ho okamihu som sa stal fanatickym obdivova-
tefom Jandckovej hudby, Do Cesko-Slo-
venska som stédle chodieval, aby som ju pocul.
Milujem jeho opery a vietky som revidoval.
Mnohé potrebovali "vypulirovaf”. Jandckova
kaligrafia bola takd tzasnd a tym, o ju prepi-
sovali, sa Casto nevydarila. A inStrumentdciu
v nich prepracoval Karel Kovafovic, v tom
¢ase hudobny riaditel Ndrodného divadla v
Prahe.

Dirigoval som britskd premiéru Kati roku
1951. Po¢as mojich vyskumov som objavil
dve stratené intermezzd, ktoré boli skompo-
nované, aby zakryli zmeny scény v Nemec-
kom divadle v Prahe. Pripravil som jej nové
vydanie; poZiadali ma, aby som ju dirigoval v
Brne. Ked som sa stal hudobnym riaditefom v
Sadler's Wells, uviedol som ju opif niekolko-
krit, a tak to §lo dalej. Ak niekoho vyzdvihu-
jeme, zvytajne vzbudzujeme zdvis(, ale ja
méam dve oblibené Kite: Elisabeth Stderstro-
movi a Gabrielu Benackovi,

Ten prvy vylet do Prahy nepoznamenal len
mdj hudobny Zivot, Dal mi Zivotni priucku.
Komunisti "rozdali karty" uprostred mdjho
pobytu, a tym sa vietko zmenilo. Ked som
priSiel po prvy raz, Talich bol prili§ zane-
prizdneny, takZe mi nemohol poskytnif lek-
cie, ale od Februdra 1948 mal ¢asu netrekom.
Chodieval som do jeho vily dva alebo tri razy
do tyZzdna. Velmi vela som sa nautil, najmi o

Jandckovi. S mojou Zenou sme sa usilovne
utili po Cesky: bolo to nesmierne fazké. Som
Jjedinym zahraniénym dirigentom, ktory kedy
hovoril po ¢esky s Ceskymi filharmonikmi. A
oni to ocenili.

Doma sme zvykli spievaf piesne Gilberta a
Sullivana, uz ked som bol maly chlapec, do-
konca sme hovorili gilbertstinou. Ked som
bol v Sadler's Wells a zozndmil som sa s juho-
africkym choreografom Johnom Crankom,
navrhol som, aby sme spolu urobili satiricky
balet so symfonickym aranZmin ¢isel Gil-
berta a Sullivana. Na tdvod sme si vybrali
Gilbertovu baladu Pineapple Poll (Anandsovy
volebny hlas). Cez noc sa z toho stal hit. Bola
to moja prvd nahrivka a bestseller. Tymito

som sa etabloval ako aranZér fahkého hudob-
ného Zinru.

Mozart povedal, "moji Prazania mi rozu-
meji” - a sami Cesi Mozarta vzdy pokladali
Ciastofne za "svojho”. Ked ma poZiadali, aby
som dirigoval inscendciu Don Giovanniho v
tom istom opernom divadle, kde ho premiéro-
val Mozart, pocifoval som to ako privilégium.
Bol som dojaty, ked sme pri dvestam vyrodl
micka operu, zatial ¢o sa v celom svete hralo
jeho Rekviem.

Figarova svadba mala v mojom Zivote tiel
velky vyznam. Velmi skoro som sa zadal zau-
jimaf o Suidium ndcviku dobovej interpretd-
cie. Siahol som po origindlnom notovom zdz-
name ovela skor, ako sa zacalo hnutie dobo-
vych ndstrojov! Roku 1965 som dirigoval
Figara v novej produkcii, ktord vyvolala sen-
ziciu. Znova som do drii pridal ornamenticiu
a vybrusil som rytmus sposobom, Ktory sa
stal druhou prirodzenosiou dnednych inter-
pretov. A mnohé z mojich vyskumov sa opif
uskutolnili v Cesko-Slovensku. Napriek $pe-
hovaniu a utajovaniu, ktoré v tom case bolo
bezné, zjavne nedbalo sa ukazovali cenné ru-
kopisy, pricom ma nechali, aby som ich foto-
grafoval!

Napokon by som mal spomendf Brittena,
Dirigoval som mnoho jeho opier a prvé pred-
stavenie svieZej a invencnej Noye's Fludde
(Noemova potopa). Ked sa obzriem spiif, uve-
domujem si, Ze to bol najviicsi hudobnik, s
ktorym som kedy spolupracoval: nebol jedno-
duchej povahy, bol velmi kapriciézny, ale bol
neuveritelne muzikdlnou osobnostou.

Zo zahraninej tlage pri

ELENA BRTANOVA




:;fmouin CHALUPKA

i pommhipeciﬁdmummsmsrm
dosahovat individuslne tvorivé syntézy, patrf
miesto skladatelovi, pedag6govi, dirigentovi,
0 i hudobného fivota Alexandrovi Al-
m Albrecht (1885 Arad - 1958 Bratislava) bol
osobnostou, ktord v priebehu desiatych a dvad-
rokov nd%ho storoia tvorivo dozrela a svojou
Wamdunwmleckoummﬁmnmdz
u”ﬁsddmnt:mm a konzervativizmom
' hudobného Zivota. Svoj Zivot a tvorbu spo-
s prostredim Bratislavy, ktorej hudobnd kultira sa
sluhou dostévala postupne z metiackeho pro-
b a tizkoprsého nacionalizmu na rozhfa-
-ﬂwm
~ Albrecht po maturite na bratislavskom gymnfziu
* (uoré navitevoval aj o 4 roky stari( Béla Bartok) sa
na §tddium kompozicie a klavira na Hudobnd
mﬂnﬂudlpﬁu.'rnvposlednanmku(lm)
na oddelenie klavimej hry k Bartékovi. Od
sa datovalo Gprimné priatelstvo oboch umel-
wmwﬂwr 1908
i Mdmorgmove]hryna\rwﬁuukom
0. (V tom istom roku absolvoval aj priv-
ﬁhhvBudapdﬂ.)Ponimdomov.do
lavy, zafal pOsobif ako pedagég na Hudobnej
Cirkevno-hudobného spolku pri Déme sv.
na & zéroveli ako démsky organista. Roku 1921
ujal funkcie dirigenta a umeleckého veddceho
u, ktort zastdval aZ do ndsilného ukon&enia &in-
telesa v r. 1949,

. l]l v prvych skladbich sa zacal prejavoval Al-
xechiov individudlny Stylovy prejav. Ak v Klavirnom
plsanom edte v rokoch Suidii, badaf nadviizovanie
i sovu & Regerovu hudbu, v pieshach pochd-
h 2 rokov 1909-1912 sa uZ uplatnila skladate-
andklonnost k lyrizmu, nesentimentdlnej emacii a
ruzove) stricdmosti. V dvoch rozsiahlejiich komor-
th dielach - v Klavirnom kvintete (1913) a Sli-
om kvartete D dur (1919) predstavil tvorivi kon-
Bez viiClich vykyvov dosiahol silad medzi
iromanticky sytenou expresivitow a 2 brahmsov-
iadicie odvodenym inStinktom pre reguliciu
gvravnosti, vyrovnanosi a koncentridciu, Hoci v
0 obdobi prekraCoval hranice tondlnofunkéného
emu, nezrickol sa principu centrality. Poznanie
R, Straussa, C. Debussyho a A, Schiinberga ne-
lilo jeho kompas Kk hyrivej farebnosti a4 popis-
kemancipicii sonoristickych Strukuir, Ci k polo-
exaltovaného expresionizmu. Bol dostatodne
¥ od vynachddzania novych zvukov len kvoli
ile znenia, pretoZe mu zileZzalo na pozicii,
i 4 emociondlnej urCitosti vybranych nipa-
¥ Klavimom kvintete je pritomny bohaty citovy
mladého Albrechta, v ktorom nasla svoje miesto
ativnost s lyrickosfou, zdrzanlivi viSnivosi s vy-
“menanym smitkom, ale i radost, vitalita a zmysel pre
humor a viip. V Sldcikovom kvartete previdda idea
Mriedmosti, pohody a viicSej vyrazovej uhladenosti,
bord viak nevedie k eklekticizmu.

Tendencia k zdrzanlivosti, koncentricii a vndtome)
discipline neznamenala ustrnutie Albrechtovho vivo-
i SkladateT bol napriek tcte k tradicii otvoreny hia-
ﬁl\’u rozsiroval ambitus kompoziéno-technickych
; cov, pozorne sledoval vivoj tvorby v eurdp-
la'l:h hudobnych centrich. Jeho emociondlne inten-
- tivna a usfachtild hudba nevychddzala hedonisticky v
dstrety plytkému vkusu bratislavského publika a preto
Mnestretdvala pri premiérovych uvedeniach s porozu-
“menim, Ovela VICST Gspech zaznamendvali jeho diela
o Viedni (uZ od r. 1909) a inde. Sli¢ikové kvarteto
Bolo wvidzané poprednymi telesami v roznych kraji-
gkh Eurdpy, ba dokonca aj v USA. Svetové dimenzie
ovej tvorby posiliovala aj skutotnost, Ze via-
@ partitdiry jeho diel vychidzali v zahranidf,
~ ¥ pricbehu dvadsiatych rokov dochddza k vzniku
aholnych Albrechiovych diel, poznamenanych syn-
predehadzajucich skusenosti, Symfonicki suita
Ruzenka (1920) znamenala skladatefovo vy-
¢ §4 8 novoromantizmom, vyuZitim farebnych
D zvuku symfonického orchestra i prehodnote-

tradicnej programovosti. Albrecht nevolil ilustra-
dmu popisnost epického deja, ale hudbou usiloval o

planic urtite) emocie 1 fantdzie, V. organovej
Andante con moto (1921) sa objavili nekon-
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Alexander ALBRECHT: Sonatina pre 11 nastrojov

venéné akordické tvary, odhalujice skladatefov zmy-
sel pre novi zvukovost, V balade Noc pre spev a kla-
vir vynikd Caro tvarovych detailov a intimita vyrazu.
V Klavirnej suite (1924) sa skladatel priblizil osobi-
tym spdsobom k Bartokovej hudbe, zapojenim rytmic-
kej substancie ako doleZitého zdroja novych kontra-
stov do celku kompozicnej Struktiry. Napriek diho-
roénému priatefstvu s Bartokom viak Albrecht nepod-
fahol dravej dtolnosti a drsnej zvukovosti, ktord
Bartok uplatfioval v zdujme idey novosti a épatizmu.
Svojou Suitou necheel Sokovaf, ale naopak, 2vyraznil
asentimentalitu, tvarovii zreteMnost, vecnost a disting-
vovanost komome koncipovaného zvuku klavira, Z
tychto zdmerov a skdsenosti vyrdstli Albrechtove dve
majstrovské kompozicie - Sonatina pre 11 ndstrojov
(1925) a dramaticky koncipované Tri bdsne z cyklu
Marienleben od R. M. Rilkeho pre soprin, miesany
zbor a orchester (1928).

Sonatina pre 11 nistrojov je dielom, v ktorom Al-
brecht v koncentrovanej a dspomej podobe stmelil
podnety, vyvierajice z hladagstva, z pouceného roz-
hladu po dobovych zdmeroch a tvorivych visledkoch
rodiace] sa eurdpskej hudobnej avantgardy s viastnym
esteticko-Stylovym postojom. Harmonické prostried-
ky v rdmci roz8irenej tonality s uvolnenymi funk&ny-
mi vizbami, siahajuce az k bitonalite, intervalovi
akordika, zrovnopriviujica konsonantny kvintakord
s kvartovymi Struktirami a sekundovymi zahustenia-
mi, disonancia ako farebny element, zrovnoprivnenie
diatoniky s chromatikou, sa atribity modernosti hud-
by Sonatiny. Pre Albrechtovo hudobné myslenie sa
prizna¢nou ¢riou stala plasticita tém, sposob odvodzo-
vania Ciastkovych motivickych tvarov z vychodisko-
vého ndpadu, kontrast ako sicast zjednocovania mno-
hosti a diferencovanosti, uréitost a decentnost ndlado-
vych situdeii, tektonickd vyvizenost. Nazov "Sonati-
na” neoznacuje len mald cyklicki sondtu so zakompo-
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Priklad &. 2 - Sonatina, 2. &asf, Menuet

secesie, umeleckého pridu, ktory zasiahol najmi vy-
tvamé umenie, architektdiru a literatdru. Doraz na or-
nament, uréitosf linie, povab celku viastny secesnému
zobrazovaniu, zodpovedd ceste od dekadentnych &it
neskoromantickej expresie a Zivotného pocitu “fin de
siecle” az k spominanému neoklasicizmu. Tento prid
sa vyhol podnetom z impresionizmu, ale nenegoval do
dosledkov emocionalitu romantického gesta. Seces-
nym sa javi tvodny motiv Menuetu, kde vietky vlast-
nosti hudby klasicizmu - periodickost vystavby Stvor-
takti, zdoOraznenie tondlneho poriadku kadenciami,
rytmicko-melodickd jednoduchosi a zretelnosi - si
stvdmené v ramei udlachtilého graciozneho pohybu,
kolorovaného chromatickym zahusfovanim a Stiepe-
nim homofénneho celku do individudlnych linii. (Pri-
klad & 2) To vyvoldva osobitd farebnost, odlignd od
strohych, sfaby Cierno-bielych linii neoklasicizmu, ¢i
strohej vecnosti Hindemithovej hudby, TlGzia secesné-
ho obrizku je podéiarknutd aj Triom. Podla Albrech-
tove] predstavy (zaznamenanej F. Klindom, autorom
zikladnej monografie o skladatefovi) je zdkladom pld-
nu Tria rozhovor zalibenej dvojice v okennom vy-
klenku plesovej siene. "Ona” (slaciky) a "on" (dychy)
si jemne vyzndvaju svoje city. Zrazu lesné rohy ohld-
sia koniec prestavky a vyzyvaji k tancu. Dialdg piny
porozumenia musi byf preruseny a obaja sa vracaji na
parket. Hudba bez ndsilnej ilustricie, typickej pre pro-
gramovi hudbu romantickej epochy, asociuje tito po-
vabni situdciu farebne diferencovanou inStrumenticiou.

Ziveretni Cast, podobne ako prvd, kombinuje ron-
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Priklad &, 1 - Sonatina, 1, ¥ast, zaliatok

novanou sondtovou formou, ale moZno ho vaiahovaf i
na vyznam slova "sonare”. Albrecht, ktory si overoval
pecifikum komorného zvuku v predchddzajicich
skladbdch (Trio, Kvinteto, Kvarteto, Suita) i moZnos-
1, ktorymi disponovalo obsadenie symfonického or-
chestra (Sipovi RuZenka), invenéne vyriedil problém
vyviZenosti sla¢ikovej a dychovej sekcie, vziah medzi
plnozvukom 11 ndstrojov a moZznostami rozmanitého
kombinovania jednotlivych ndstrojov ako individudl-
nych linif. V odklone od syteho znenia k jemnej a
plastickej diferencidcii polylinedmeho celku sa gene-
rovala nekonventnd farebnd vyslednica. V tycho
stvislostisch moino Albrechtovu Sonatinu zaradif k
1. Komornej symfénii Amolda Schinberga.

V prvej casti skladby na podoryse kombindcie ron-
dove) a sondtove) formy uplatnil Albrecht princip te-
matickej koncentricie v prostredi variatného obmeno-
vania a zvukovej farebnosti, Uvodni téma v hoboji na
harmonicko-zvukovom pozadi synkopického pohybu
dvojice lesnych rohov (oblibeny sposob skladatefov-
ho expozitného predstavenia vziahu tvarovo-tematic-
kého pulzu vodi sprievodu) je melodicky i rytmicky
nepravidelnd, ¢im generuje zrod Ciastkovych motivie-
kych derivitov. Ziroven sprostredkuje naplitic medai
tondlnou stabilitou (16n es) a tondlnou neurtitosfou
inicidinegj wémy. (Priklad ¢. 1) Nasledovny evoluény
proces na pode mikrotektoniky sa disciplinuje tondlne
(diatonické paralelizmy Cistych kvirt v sizvuku fago-
tw a lesného rohu) i rytmicky (motivické derivity v
shicikovych a drevenych dychovych nistrojoch) a vy-
tsti do pohybovo Ziviieho a zvukovo kompakine)Sie-
ho dseku. Priznacnou érou Albrechtove) hudobnej re-
i je pohybovi retardicia, vyvoland kadencovanim a
cezurami. Suvisi so skladatefovym zamerom vytviraf
zretelne modelované diely, na sposob aditivneho sui-
tového radenia. V rozvedeni sa uplatiuje Albrechtova
cizelérska prica s detailom, najmi v pestrosti farebno-
zvukovych kombindeif, v striedani vzrudenejdich a
kantabilnejdich ndpadov. V reprize tematickveh okru-
hov z expozicie sa pivodny ndladovy ambitus vychy-
Tuje k muznej elegickosti a cast vrcholi v imitaénej hre
s tivodnou témou v skupine dychovych nistrojov,

Druhii Cast Sonatiny je taneénd. Nejde o sublimaciu
rytmicky ndpaditého a vitdlneho pohybu ako v okrajo-
vych Castiach Klavime) suity (Tanee, Pochod), ale vy-
sostne o navodenie povabného Zinrového obrizku.
Jeho zdrojom je klasicky menuet s triom, asociujici
atmosféru gracioznosti a noblesy, aliziu rokokove)
spolocenskej zibavy. Napriek vietkym melodicko-
rytmickym, tondlnym i formovym zhoddim s historic-
kym typom tanca z I8, storofia, nepredstavuje
Albrechtov ndpad typ vedomého zjednodudenia v du-
chu neoklasicizmu, zrodeného na pdde franciuzske)
hudby 20. rokov, zameraného protiromanticky. Moz-
no ho chapal skor ako Specificky hudobny ekvivalent

dovi o sondtovi formu. Vyznacuje sa vy3Sim stupfiom
stmelovania rozmanitosti do celku v rdmei konfrontd-
cie troch ndladovych poldh. Hned na zaciatku sa z
harmonicko-zvukového podkladu tremola slicikov
vynori v klarinete a fagote sarkasticky motiv, zaujima-
vy svojou intervalovou stavbou. Obsahuje melodické
postupy, viazané na dva tritény v pomere malej sekun-
dy (d-as, a-es), kde sa vyskyinid i komplementdrne in-
tervaly od malej sekundy po Cistd kvartu, (Priklad &, 3)
Tonilnou i formovou kostrou je tritonovy vziah tonin.
Uvodny motiv zaznie v daldich ndstrojoch, kombino-
vany s novymi motivickymi tvarmi, ktoré vyuZivajui
dalSie intervaly, najmi mald terciu. Hoci sa Albrecht
stistredenosfou na intervalovi Struktdru priblizil k
technickému prostrediu Druhej viedenskej Skoly, na
rozdiel od jej predstavitelov interval nepovysil na ab-
strakinti veli¢inu, ale stdle ho zaclenoval do motivie-
ko-tondlnych suvislosti. Tritonus (zviicSend kvarta) je
intervalom symetricky ¢leniacim oktdvu na dve Casti,
netvorf sucast tradicnych akordickych Stvorzvukov
ani charakteristicky prvok lydickej modality. Na trito-
novom pomere spoCiva vezfah hlavnej a vedfajiich
myslienok. Nostalgicky hudobny niapad vyuZiva malu
terciu, jej paralelizmy a harmonicka prietnost sposo-
buji kolisanie medzi durovym a molovym vykladom
centra. V tom sa Albrechtova hudba vyuZzitim moi-
nosti rozsirenej tonality priblizuje Bartokovi, na roz-

diel od ncho viak slovensky skladatel neselektoval
modilne Struktiry. V polylinedmom priestore 11 nd-
strojov sa rozvija na komornej ploche vziah rozmani-
tych melodickych, rytmickych a farebnych kontra-
stov, Trilok vo flaute otvira novy diel, kde dominuje
tanecnost, charaktenisticky zdroj Albrechtovho vita-
lizmu a Sarmu. Rytmickd pohyblivosi ma blizko k
folklérnej proveniencii. Ide v8ak len o blizkost, nie o
vedomé Cerpanie zo zdrojov Tudovej invencie. Albrecht
sa na rozdiel od Bartoka vzpieral preberaniu takych
prvkov, ktoré nepresli selekciou jeho individudlneho
Stylu a posobili by tak cudzo a neorganicky. Ak sa v
kontexte poslednej Casti Sonatiny vyskyth rytmické
charakteristiky pripominajice folklor, k ich vyuZitiu
viedli skladatela zamery ¢isto vyrazove,

Sonatina pre 11 nastrojov A. Albrechta zohrala vy-
znamni Glohu nielen v skladateTovom vyvoji, ale svo-
jimi kvalitami, stupfiom syniézy prvkov curdpskej tra-
dicie s akwdlnymi dobovymi pradmi zastupovala v
kontexte v¥voja slovenskej hudby 20, rokov ojedinely
dokaz umeleckej progresivity, tvorivosti, rozhfadu a
individudlne) invencie. Vyznamne zarczonovala i v
prostredi bratislavského hudobného Zivota, PodCiarkla
Stylovo-technicku pribuznosi Albrechiove) hudobnej
redi s programovymi poziadavkami profesionality slo-
venskej hudby, nastofovanymi o nickolko rokov ne-
skor nastupom mladych prislusnikov slovenske) hu-
dobnej moderny. Preto je Sonatine pre 11 ndstrojov
blizke kompoziéné prostredie prvych skladieb Ale-
xandra Moyzesa (Dychové kvinteto) 1 Eugena Sucho-
fa (Serendda, op. 5). Albrecht Stylové dsilie tejto ge-
nerdcie v mnohom anticipoval, v niektorych podstat-
nych vychodiskich sa od nich odliSoval. Spolotné bo-
lo akcentovanie umeleckej kvality rozhladu, Albrecht
sa stal ako jediny zo starfich skladatefov Elenom
Umeleckej besedy Slovenska. Svojou akribiou, kom-
pozitnymi vysledkami a progresivnou dramaturgiou
na mieste dirigenta Cirkevného hudobného spolku pri
Déme sv. Martina budil reSpekt a uznanie. Preto aj hu-
dobni kritici, so sympatiami sledujiici ndstup a vyvoj
medzivojnovej skladatelskej generdicie, postihli vy-
znam Albrechtovej osobnosti. Pri premiérovani Sona-
tiny pre 11 nastrojov v rdmei autorského koncertu v
marci 1. 1926 (odznela tam i Klavima suita a tri pies-
ne) mnohi z viedajdicho bratislavského publika neve-
deli strdvif novost a nonkonformnosi, vyvierajiicu z
Albrechtovej hudby. A. Hofejs viedy napisal: "uvede-
né skladby sposebili azda rochu viacej rozruchu ako
sa Cakalo a difajme, Ze na nase hudobné pomery bude
maf tito skusenost priaznivy vplyv, lebo prvy raz sa v
Bratislave uvidzali skladby fyziognomie modeme) a
azda najmodernejiej, a to z pera domdceho autora...
Nafe publikum ani nespozorovalo, ako daleko stoji
svojimi znalostami a hudobnym chidpanim za okoli-
tym svetom a akd je o medzera velkd." (Slovensky
dennik, 27. 3. 1926). S tctou o Albrechtovi pisali a) G.
KoriCinsky, 1. Ballo o J. Hlavaty.

Vyznamné ocenenie sa dostalo Albrechiovej Sona-
tine aj od Viclava Talicha, spoluzakladatela a prvého
dirigenta Slovenskej filharmonie, Ktory si ju so sebe
vlastnym citom pre umelecké hodnoty vybral z ponu-
ky slovenskej tvorby a v prvej sezone ju zaradil na je-
den z koncertov, O 1o nepochopitelnejdie bolo nespra-
vodlivé hodnotenie Albrechtovej tvorby a Cinnosti v
optike starfej generdcie slovenskych historikov, kiord
z nacionalistickych pozicii zazila pojem slovenskej
hudby iba na transparentni pritomnost prvkov sloven-
ského piesiiového a tanedného folkloru v skladbich
Preto sa v prvych symetickych Dejindch slovenske)
hudby (SAV 1957) s Albrechtovym menom temer ne-
stretneme. Trvalo viac rokov, kym sa popri ndprave
jednostranné¢ho  historiografického  pohfadu na nadu
neddvnu minulost dostala Sonatina pre 11 ndstrojov |
dalSie reprezentativne diela Alexandra Albrechta z ar-
chivov na zvukové nosice a dielo magstra md predpo-
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Pramene:  partittira, SHF Bratislava 1995,

Bibliogratia (vyber):

1964, 5. 135-142.

nahridvka in: Alexander Albrecht (profilovy album, 2 LP z radu Tvorcovia slovenske nirodnej hud-
by), OPUS 9110 1637-38 Bratislava 1985, v podani Instrumentiinej skupiny Slovenskej fitharmonie
pod vedenim B. Rezuchu. (Sucastou albumu s okrem Sonatiny Tri bisne z cyklu Das Marienleben
pre soprin, miesany zbor a orchester, symfonickd bdseni TiiZby a spomienky, 4 piesne, Trio pre 2 hus-
If a violu, Prelidium a figa pre violu a violoncelo, Humoreska pre 2 klaviry. Scherzo pre violonéelo
“Certik 7 rozprivky”). Dvojklavirovi verzia Sonatiny v podani V. Kellyovej a D. Varinskej vysla na
CD Alexander Albrecht: Aus seinem Klavierwerk. Musica classic 790021-2 Wien 1996, (Na nahrivke
Je zastipend aj Suita, op. 22, Sondta F dur a Humoreska,)

Ferdinand Klinda: Alexander Albrecht. SVKL Bratislava 1959,
Ivan Hrusovsky: Alexander Albrecht. In: Slovenskd hudba v profiloch a rozboroch, SHV Bratislava

Ladislav Burlas: Slovenski hudobnd modema. Obzor Bratislava 1983, s. 48-54.
Ludmila Michalkova: Hodnoty sa nestricaji, In: Hudobny Zivot XVII/1985, ¢ 17.s. 1
Eugen Suchon: Uvahy o jubilantovi. In: Hudobny Zivot X VII/1985, ¢
Jin Albrecht: Zivot a dielo A. Albrechta ocami syna. In: Hudobny Zivot XVII/1985, ¢
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Stara hudba z Harmonie mmund

Adrew Manze

Vivaldi - Tartini - Pandolfi

Andrew Manze - barokové husle,
The Academy of Ancient Music,
Romanesca

CD Harmonia mundi 907 211

Pocivajic najnoviie nahrivky starej
hudby z produkcie americko-franciuzskej
firmy Harmonia mundi - ktoré sa k ndm
dostdvaju  prostrednictvom  distribucnej
firmy DIVYD - mi nevdojak ziSla na um
neddvna polemika okolo CD nahrivky
Simbrackého (pozri HZ ¢. 5), $pecidlne
ohladne pristupu k zvukovej realizdicii tzv.

ANDRE ZE

stare) hudby (preco nie historickej, alebo
vhodnejSie, Ze ide o konkrétnu hudbu x-té-
ho storo¢ia?). Po niekolkondsobnom vy-
pocuti viacerych nahrivok z produkcie ta-
kej Spickovej firmy, zaoberajicej sa reali-
zdciou starej hudby, ako je Harmonia
mundi, musim daf za pravdu stanovisku,
7e kaZdé oZivenie historického rukopisu
musi vychddzaf z hlbokého historického,
muzikologického, organologického bida-
nia, samozrejme, s ndlezitou davkou ade-
kvitnej tvorivej fantizie a zvukovej pred-
stavivosti. Dokazuju to viaceré zahrani¢né
nahrivky, na ktorych participuji Specialis-
ti - solisti, dirigenti, ale aj Specidlne stbo-
ry a celé timy odbornikov. Otdzka realizi-
cie stare) hudby nie je teda iba otizkou, ¢i
hraf alebo nehraf na dobovych nistrojoch,
¢i na ich képidch, ale &o a ako hraf! To je,
podla mdjho ndzoru, podstata problému.

Takto sa mi totiz javia otdzky umeleckej
interpretacie starej hudby. ako ich napri-
klad dnes prezentuje jeden z najvyznam-
nejSich barokovych huslistov a znalcov
problematiky interpreticie hudby 17. a 18,
storotia, anglicky barokovy huslista An-
drew Manze.

BBC Music Magazin o Andrew Man-
zovi napisal, "Ze je huslistom, ktory sa s
mimoriadnym vkusom a improvizacnou
slobodou zmociiuje barokovej hudby”.
Andrew Manze vstipil do medzindrodného
hudobného povedomia ako hrdina novej
generdcie hudobnikov, Specializujicich sa
na hru na historickych ndstrojoch, vstupu-
juc do vietkych Stylov ako "mlady di-
voch" (The Gramophone). Po Studiu starej
filologie na Cambridgskej univerzite Stu-
doval hru na barokovych husliach na
Krialovskej hudobnej akadémii v Londyne
a na Krialovskom konzervatoriu v Haagu.
Uz v tom case vzbudil velki pozornos{
ako sélista novym, neopakovatelnym po-
danim skladieb autorov 17. a 18. storodia.
Na zdklade svojej dspesnej solistickej ¢in-
nosti posobi od r. 1993 ako koncertny ma-
jster Amsterdamského barokového or-
chestra a od janudra 1996 je aj umeleckym
poradcom a koncertnym majstrom The
Academy of Ancient Music. Z tejto spolu-
prace, ako prvy vyznamny tspech, vznikla
CD nahrdvka sélo a dvojkoncertov J. Se-
bastiana Bacha na znacke Harmonia mun-
di (907 155). ktord dosiahla najvy&sie kva-
litativne hodnotenie v casopise BBC Mu-
sic Magazine.

Okrem vyssie uvedenych aktivit Manze
vystupuje aj ako komorny hra¢ - Clen si-
boru Romanesca, ktory sa zameriava pre-
dovietkym na interpreticiu hudby 17. a
18. storocia, odkial prameni aj jeho ndstro-
Jové obsadenie. Stibor Romanesca zaloZil
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hra¢ na lutnu a theorbu Niggel North a
okrem Manzeho je jeho tretim ¢lenom
John Toll, hra¢ na ¢embale a organe. V
tomto obsadeni nahrali o. i. Manchester-
ské sondty A. Vivaldiho, ako aj huslové
sondty Schmelzera a H. Ignaza Bibera (re-
cenzia vySla v HZ &. 23-24, 1997), za kto-
ré ziskali mnohé medzindrodné vyzname-
nania, ako napr. Premio Internazionale del
Disco Vivaldi Antica Italiana 1993, Cannes
Classical und Gramophone Awards 1995
alebo Prix Diapason d'Or a Edisson Clasi-
cal Awards 1996 (vietko v produkcii Har-
monia mundi, ktorej] Manze je exkluziv-
nym interpretom).

Na CD nahrivke z tvorby Vivaldiho,
Tartiniho a Pandolfiho sa Manze predsta-
vuje v maximdlnej reprezentaénej podobe
nielen ako barokovy husfovy virtuéz, ale
najmii ako tvorivo premysfajiici hudobnik
- interpret, partner skladatela. Manze tak
nadviizuje na diavnu tradiciu, kedy viicSina
skladatelov bola aj viastnymi (Spickovy-
mi) interpretmi, ktori do notovej osnovy
vkladali viacmenej globdlny textovy ziz-
nam, pretoZe ho dotvirali vlastnou inter,
preta¢nou tvorivou fantdziou., Manze sa
neuspokojuje s technickymi parametrami
interpretdcie, ale nastoluje tito disciplinu
ako tvorivi umeleckt ¢innosi par excel-
lence. Povedané slovami Milana Munclin-

gera: "tak ako vsade, aj tu najviac skody,

narobi polovzdelanost, ktord chodi ruka v
ruke s dogmatizmom a obzvIasf rad apli-
kujiic niektoré povrchne poznané zisady
na autora a diela, pre ktorych platia cel-
kom iné pravidld. Modernd hudobna veda
vnidSa stile viac svetla do tejto spleti otd-
zok a pomiha tak pri zrode nového typu
hudobnika - hudobnika vzdelaného”. Tieto
slova moZno plne akceptovafl aj v pripade
Andrew Manzeho.

Manzeho interpreticia Vivaldiho Hus-
lfového koncertu. op. 8. ¢. 5 "La Tempesta
di Mare” (RV.253 - znimeho tieZ ako
Koncert pre polské knieza), predklada ma-
ximdlne ujasnend Stylovi koncepeiu ume-
leckej interpretdcie (nie reprodukciu) au-
torovho zdpisu. | napriek tomu, Ze pre
Manzeho je primdrne charakteristickd slo-
boda interpreta¢ného prejavu, v pripade
Vivaldiho ju neuplatiuje dogmaticky ¢i
samotcelne, ale s maximdlnym vkusom,
jemnosfou a muzikdlnou inSpirativnosfou.
Manze vo Vivaldiho hudbe objavuje pre-
dovietkym hudobni podstatu, neimportu-
je jej romanticky citiacu kreativnost, ale
otartiva posluchd¢a bohatou farebnou a
dynamickou Skdlou svojho ndstroja, ne-
omylnou ténovou artikuliciou a najmii no-
vym sposobom frazovania.

V Tartiniho Sondte tzv. "Diabolskej”
pre sélové husle, ukazuje Manze svoje
technické a Stylistické umenie v plnom
rozsahu. Je 1o Gplne nové, netradicné po-
natie, zalozené na absolitne slobodnom
citeni hudby, predovietkym na detailnej
prici s ténom. jeho vyikovymi dynamic-
kymi i farebnymi parametrami. Ci uz si to
jednotlivé tony, dvoj-trojhmaty, oktivy,
pasize, melodické ozdoby, trilky, jemné
glisandd, kontrastnd dynamika, ale aj riz-
ny a plnokrvny ton, to vietko su jedine¢né
tromfy Manzovej hry, ktord Cloveka nad-
chyfia a robi Sfastnym zo zdZitku, ktory
mu poskytuje. Manze pévodné noty skla-
datefa povazuje pre rekonStrukciu iba za
utrzky informdcii, za skromné oporné bo-
dy. Zvii¢sa - okolo 50 % - podla neho -
musi urobif interpret. Dodajme, Ze inter-
pret vzdelany a tvorivy. Manze svoj nidzor
na slobodu interpreticie, resp. improvizi-
cie prirovndva kK znimemu jazzovému hu-
dobnikovi Charlie Parkerovi, ktory tdajne
cestou na koncert napisal skladbu, dal ju
koloval a ked ju dvakrit prehrali, vietci
hraci ju vedeli naspamait. "Je to temer ne-
pochopitelné"” - tvrdi Manze -, ale tak vy-
rastali aj hudobnici barokovej doby, ktorf
mali rovnaké vzdelanie, mali vynikajicu
pamiif na harmonické postupy a technické
triky. Dnes sa u¢ime uplne inak. Ked teda
tvrdim, Ze sa zaujimam o improvizdciu,
poviem tym asi, Ze mi je tripne uZ viac ne-
improvizovat. Rid by som dosiahol bod, v

ktorom sa s orchestrom dostanem do sta-
vu, kedy zacni vietci improvizoval a za-
budnii na noty". Zostiva ndm iba popriaf,
aby sa to Andrew Manzovi podarilo.

Na zdver treba dodaf, ¢ Sondtu "La
Monelalla Romanesca" Op. IV. ¢ 3,
1660", napisanu ako "Stylus Phantasticus"
v ranom talianskom baroku 17. storo¢ia,
Manze interpretuje so siborom Roma-
nesca. Je to povabnd, dvojcastova skladba,

Manze svojimi nahrivkami prindSa iste
vyhraneny, individudlny interpretaény
Styl. Neviem postdif, ¢i je nasledovania-
mozny, alebo ¢i je opakovatelny. To, zrej-
me, ukdze Cas. Jednoznafne viak moZno
povedat, Ze jeho interpreticia je poudnd,
ale hlavne vzrusujica, ked na sklonku 20,
storo¢ia dokdzala priniesf také interpretac-
né podnety. o ktorych sme azda pred 20.-
30, rokmi ani neuvaZovali. Preto tito na-
hriavku moZno kazdému, kto sa chee s pro-
blematikou hudby minulych storo¢i serié-
ze vyporiadat, iba vrelo odporicat.

Les plus belles scenes de

1'Opéra Baroque

Monteverdi - Cavalli - Lully -
Charpentier - Purcell - Haendel -
Graun - Telemann - Rameau

CD Harmonia mundi 290 869

Tento titul naozaj ponika to najlepsie
nielen z barokovej opernej literattry, ale
a) interpreticie. Uplne Cerstva nahrivka,
realizovand v rokoch 1967-1997, ponika
nesmierne citlivy a vystizny obraz o baro-
kovej opere.

S autentickou, resp. kvalitne a Stylovo
interpretovanou barokovou operou sa nas
posluchac alebo divik v domécej produk-
cii prakticky este ani nestretol. Hoci u nds
vzniklo uz niekolko stiborov venujicich sa
starej hudbe, atribit kompetentného inter-
preta si zatial udrziava iba Musica aeterna.
Mnohé siibory alebo interpreti, sa pisfaju
do barokovej literatiry s predstavou, Ze je

Les plus belles scénes de

Baroque

technicky Fahko zvlddnutelnd. Zial, je to
kruty omyl! Od roku 1945 pracuje v zd-
padnej Eurépe systematicky cely rad indti-
ticii, festivalov, siborov, ktori sa cielave-
dome venuju tejto problematike, podria-
dujic aj vyhliadky na komerény efekt, do-
kladnej mravencej praci.

Tak ako barokova inStrumentdlna hudba,
aj barokovid opera, mi svoje dejiny, tradi-
cie, principy, Stylotvorné a Stylistické prv-
ky, ale aj maniery. Barokovy operny vokil-
ny Styl, je v istom slova zmysle ndroc¢nejsi
ako romanticky. Nestaci iba hlas, ale pre-
dovietkym dokonald technika, kultira, bo-
hatd vyrazovi invencia a znalost tvorby a
Stylistickych prvkov barokovej hudby vobec.

Recenzovand CD nahrivka reflektuje ti
najpodstatnejSiu panordmu barokovej ope-
ry od 16. storofia, potnic Monteverdiho
Orfeom, az po 18. storoie, koniac Te-
lemannom a Rameauom. Obrazne moZno
povedaf, Ze st to vyberové zvukové dejiny
najtypickejSich ¢ft barokove) opery. Vzhla-
dom na mnoZstvo ukdzok (pitndst!) nie je
moZzné hovorif osobitne o kazdej. Napokon
najlepSie je vypoduf si ich a urobif vlastny
nizor. Preto aspon stru¢ny prehfad. Z
Monteverdiho st tu zdkladné ukizky z
Orfea, Ndvratu Ulissea do vlasti a Koru-
novicie Poppeie. Cavalli je tu zastipeny

ariou z opery La Calisto, Lully 2
ukizkou z Armidy, ale aj vol
znamou ukdZzkou z opery
Antoine Charpentier patri
zndmym barokovym opemnym
CD ho spozndvame ukdzk
Malade imaginaire, dalej
my Purcel s ukdzkami z of
Aeneas a Kral Arthur. Hiindel jez
prekrdsnymi ukdzkami z opier
Giulio Cesare, Carl Heinrich Bra
u nds prakticky vobec nehrany

ny, sa predstavuje velmi zaujf
Cleopatri z opery Cleopatra a
dom na ukdZku bolo by velmi
poznaf celd operu) a napokon
barokovej opery reprezentova
mannovym Orfeom. Zéver
tvori konfliktny taliansko-frang
zervativec Jean-Philippe R
kami z opier Castor a Polux, a
takty patria opere (skér opere
zborom) Len Indes Galantes.
zantny dramaturgicky ziber
prednosti, pretoZze poukazuje na Vil
rokovej opery, ako aj na podstatu

ného myslenia barokovych 0y
ich nardbanie so sujetom, reci
pokon s vokdlne najdoleZitejSimi
drif, o ktorych sa mnohi mu;
(vritane Bukofzera) dommie
pravym bel cantom. (Bukofzerm
tvrdi, Ze bel canto je Styl, v §
to technika spevu. Ale to je ir
Podstatné na tejto CD nahrivke j
realizovali naozaj Spi¢kové a re
osobnosti, ktoré barokovii hudbu
ticky pestujii. Sa to najmi siibo
pr. Concerto vocale s René
Chapelle s Philippom Herrew
Aarts Florissants, Deller Consg
demie fiir Alte Musik a i., Ktoré
kladny interpretaény Styl. Mend
viak nadej verejnosti vela
neznamend, Ze nie st kvaliti
dok spomenme aspoii niekto
osobne zaujimavym hlasom a
tirou disponuje Jennifer
Octavia v Korunovicii F

ho rovnomennej opere, Lo
etablovanou barokovou spevick
skvie sa v Purcellovej opere Dida
K dalSim protagonistom nahrdy
Derek Lee Ragin, Barbara Schli
Williams, Roman Trekel, Agnes
dalsi. Ak si myslime, Ze ide o
interpretov, sme na omyle. Pri
mnohi majstrovsky ovlddaji niel
nu techniku, ale hlavne t6nové, ¢
ké, vyrazové nuansy vokilu v ¢
vanom §tylovom rozmedzi.

Nahrivka ukdZok z majstrovskych
sov barokovej opery je zvukovo'
kvalitne vyvaZend i napriek poétu
a sdlistov. Vysoko si cenim pred
Stylovy prejav, Ktory je maxim
linovany, vokilne kullivovany
je - zhodnou s predchddzajiicim
zom - aplikdcia istych improvi
bo spontédnne citiacich elementoy
recitativoch, ktoré skvele vyja
ticki atmosféru nasledovnej
tieZ isté paralely s inStrumentdl
v pouZivani jemnych glisind,
tonov a pod., kontrapunktuj
vii a zmyslovi stranku dramati

Nevdacné, ale krasne baroko,
fom zrejme zarobif a robif k
canto ranej talianskej opery. Op
presivite, ale aj istej agresii, o
kovej opere nardbaf iba pokomy
do obsahu a zmysluplnosti i
ho diela, daf mu to, ¢o mu patri
na sebe cheem ukizafl. A to
alebo podstata umeleckej interp
rokovej hudby. Aj tito rece
hravka stoji za povSimnutie ka
chee urobif viastny ndzor na ume
terpreticiu barokovej opery.
poniZujice, zaostivanie je Ird
Tito CD nahravku moZno je
porticaf, pretoZe otvorenémy
prinesie nejeden hiboky, poutn!
zazitok. A



iy sa viak s otdzkami tonotvorby za-
zapodievaf eSte pred svojim pri-
Podla viastnych spomienok bo-
koncertu Julia Schulhoffa
Viclava Jina Tomdska z Pra-
odul okolo roku 1850 vo Viedni. Le-
jeho hre hovori:

mukami sa klavir zdal byt celkom inym
som v rohu a ako som pociival,
prenikali  neopisatelné  emocie.
mi ani jeding nota. Zacal som mar viziu
hry. Td melodickd linia, vystupujii-
ch obrysoch, td skveld sonorita, to vietko
né novym, tiplne odlisnym spéso-
spevnost, legato, 0 akom sa mi ani ne-
na klaviri moZné, spev vzndajici sa
! Toto je hra budicnosti!... Schul-
bola pre mia zjavenim. Od toho dia
objavif ten sposob hry, Myslel som
ausilovne som Studoval svojich par
sa naucil, ako ho dosiahnut.”

i Potocka: Theodor Leschetizky, New

Leschetizky narodil sa v Lancute pri
jiina 1830, zomrel 14. novembra
joch. Hru na klaviri sa udil u svojho
1 Leszetizkého, od 11-tich do 15-tich ro-
om Carla Czemého vo Viedni, kde
iﬂlﬂplmkl u C. Sechtera. V Rusku
1852 (26 rokov), z toho 14 rokov
ako profesor hry na klaviri na petro-
ervatdriu. Riaditefom tohto prvého
aldria bol v tom Case jeho zakla-
) Grigorievic Rubinstejn a je isté, Ze je-
i pedagogickd autorita zanechala vy-
aj na pedagogickej Cinnosti Lesche-
a tie2 spoluzakladatefom Cérskej hu-
énostl. Bol autorom klavimej Skoly.
ch skladieb pre klavir a dvoch
m rade viak bol mimoriadne schop-
im pedagbgom, ktory pocas ruského
choval umelecky silni generdciu svo-
fov, ktori niclen v Rusku, ale aj v
dobré meno svojej krajiny aj Skoly.
Leschetizky prvy raz navitivil Ang-
ide Musical Union concerts tcinko-
ita v Schumannovom Kvintete a
viasiné skladby. Anglicko na-
ekolko ridz. Od roku 1878 pdsobil ako
ry na klavini opiif vo Viedni, kde vycho-
vynikajicich klaviristov, O dva roky
i tu drubg raz oZenil s byvalou Zialkou a
o ruskou klaviristkou Anette Jesipovou.
0 §kolu, mySlienky i metodiku klavir-
i v odbornej literatdre najmii jeho
Unschuld von Melasfeld v knihe Die
ten (Lipsko 1901),
Brée v prici Die Grundlage der
Ky (Mainz, Vieden 1902),
niner v knihe Der moderne Pianist
903). Medzi daliimi publikdciami o
nachddzame tituly:
Potocka: Theodor Leschetizky (New

Hullah: Theodor Leschetizky (Lon-

gweomb: Leschetizky as I knew him
ondyn 1921 )

| Leschetizkého Ziakov spomefime as-
o najvyznamnejdich: Vasilij Safonov
Na petrohradskom Konzervatdriu
govanie a hru na klaviri. Pracoval pod
chetizkého, Stidium absolvoval roku
sa Brassina. Ako znamenity klavirista
pozoruhodnid medzindrodn ka-
Viedefi, New York. Bol popred-
hry na klaviri najskor na petro-
6riu, neskor (po Tanejevovi -
pdsobil ako riaditel a profesor hry
iu v Moskve. Patril k vy-

mamnym reorganizitorom Skoly. Je autorom
zbornika klavirych technickych suidif Novaja for-
mula. Jeho Ziaci, Joseph Lhévinne a Rosina Bessi-
Lhévinn (profesorka na Juliard School of Music v
New Yorku), neskér pedagogicky i koncertne
posobili v USA, kde sa stali spoluzakladatelmi
noviich tradicii americkej klavimej Skoly. J. A.
Jesipova bola vybornou koncertnou umelkyfiou a
profesorkou hry na klaviri na petrohradskom
Konzervatoriu i asistentkou Leschetizkého. Z jej
ziakov menujeme aspoit M. Judinu &i S. Proko-
fieva i V. V. Puchalského, profesora kyjevského
Konzervatdria. Medzi jeho Ziakov patrili napriklad
Brailowsky (Studoval aj u Leschetizkého), V. Ho-
rowitz, G. M. Kogan, vynikajici klavirista i muzi-
kolég, no najmd znamenity metodik, dalej L.
Nikolajev, A. Javorskij a d. Z obdobia Lesche-
tizkého viedenského pdsobenia treba spomenuf
Artura Schnabela, klaviristu svetového formdtu a
zndmeho interpreta Beethovena, Edwarda Schiitta,
Isabellu Vengerovi, popredni americka profesor-
ku hry na klaviri (jej Ziakmi boli Samuel Barber,
Leonard Bernstein, Jacob Latainer, Garry Graff-
mann a 1.), v Berline pdsobiaceho Karla Schram-
ma, Henryka Melcera, dihoroéného pedagiga vo
Lvove (jeho tamojsim ndstupcom sa stal Cesky kla-
virista V. Kurz), Ignaza Friedmanna, Josefa Ignaca
Paderewského (prvy polsky prezident), Benua-
Efrona, Marka Hambourga (pdsobil v Londyne),
Ossipa Gavrilovitscha (pbsobil v USA), Benna
Moisewitscha (posobil v Anglicku), Michaela Za-
doru (bol tieZz Ziakom Busoniho), ale aj
Emanuelu Kajetdnovid (neskor popred-
ni pedagogitku hry na klaviri na
Hudobnej a dramatickej akadémii
v Bratislave) atd. Ako vidiel z
tohto struéného prehladu, z
Leschetizkého  Skoly  vyShi
mnohi znameniti umelci i
pedagégovia,  prisludnici
mnohych nérodnosti,
Anette Hullah spomina,
ako Leschetizky charak-
terizoval rozdiely medzi
jednotlivymi ndrodnymi
klavimymi Skolami:

Od Anglicanov oca-
kiva, Ze budu dobrymi
hudobnikmi, dobre pra-
cujicimi, ale horsimi vy-
konnymi umelcami, Ktorf
pricou dosahujii 1o, o
Slovania  instinktom: ich
hlavy im shiZia lepdie, neZ
ich srdcia. AmeriCanov pova-
Zuje za spontinnejSich. Su zvyk-
nutf mat' vZdy v pohotovosti svoje
technické vybavenie, viimajii rychlo a
ich technika je pozoruhodnd, Studuji viac
azda aj preto, aby si zachovali droven, nez z lisky
Kk hudbe. Podla Leschetizkého najvyssie stoja Rusi.
Spdja ich zizradnd technika, maju vaseni i drama-
ticku silu, Zivelnost aj mimoriadnu vitalitu, Maju
burlivii povahu, ktord mozno len fazko udrZal v
istych medziach, no pokial ndjdu trpezlivost vydr-
Zal aZ do konca, su uZasnf klaviristi. Poliak je me-
nej silny a pevny neZ Rus, viicSmi ho prifahuje po-
etickd strinka hudby. Vo vietkom, o robi, moZno
ndjsf originalitu, vybniseny prejav. nehu a instink-
tivny rytmus. Francizov prirovndva k poletujicim
vidckom, ktori sa vzndSajui v oblakoch a ani netu-
Sia, ¢o sa nachddza pod nimi, Su Ribezni, krehki, v
hre zretelni a dobre frizuji. Nemcov si viZi pre ich
viiznost, trpezlivost a zmysel pre detail, disciplinu
a ich pokomd a intenzivou ldsku k umeniu. Ale
hrajii trocha $edivo, Jemni Svédi, u ktorych na-
chddza mnoho nadania, su mu sympatickejsi. a
Taliana miluje preto, Ze je Talian, hoci na klavir
spravidla vibec nevie hrat."

(Citované podla A. Hullah: Theodor Lesche-
tizky. Londyn 1906)

Aj vy&Sie citované dokazuje, Ze v Case druhého
viedenského pdsobenia Leschetizkého existoval uZ
cely rad narodnych $kol so svojimi odlignostami a
Specifikami.

Theodor Leschetizky obrodil a rozvinul vieden-
ski Skolu Carla Czerného. V sivislosti s novymi
poziadavkami pianistiky obohatil ju 0 nové princi-
py relaxdcie a si¢innosti ramena, o pruZzné, vii¢ne
pohyby zdpiistia, takzvani “zdipistnd pruZinu”.
Podrobnejiie o tychto i dulich prvkoch Leschetiz-
kého metodiky hovorf i G. M. Kogan v publikécii
Prica pianistu i vo svojich ¢linkoch venovanych
dejindm pianistiky. Leschetizky realizoval i viace-
ré novinky vo vlastnej metodike vyuovania hry na
klaviri. Spomefime iba zavedenie v tych Casoch
nového - prirodzene vyklenutého tvaru ruky pri hre
na klaviri. Vytvoril modemnd vyznamni Skolu, kto-
r sa nachddza na prelome medzi starymi Skolami
a takzvanymi anatomicko-fyziologickymi Skolami
hry na klaviri. Obsahuje viaceré prvky, ktoré anti-
cipuji vyvin 8kol ku Skoldm psychotechnického
typu v 20. storo€f. Jednou z takychto anticipdcii
bola aktivita myslenia a sluchovej predstavy pri
Stuidiu diela. Je to okrem in¢ho vyznamny prvok
metodik i dalich poprednych svetovych 8kol (ne-
meckych, ruskych, anglickych i americkych). Této
érta reprezentuje vo velkej Skole Leschetizkého
akusi perspektiva dalSicho v¥voja a vplyvu na bu-
dice generdcie.

Hoci sam Theodor Leschetizky nenapisal viast-
ni metodiku, v uvedenych pricach jeho spolupra-
covniCok ju spozndvame dos{ dokladne. Najmi

Leschetizkym autorizovand knizka Malwiny Brée,

s mnoZstvom prikladov i Styridsiatimi siedmimi
fotografiami Leschetizkého ruky, na ktorych sa
priamo demonstruji uréité pojmy, & zikladné po-
znatky jednotlivych kapitol, ddava ndm i dnes do
ik koncizny metodicky materidl. Hoci nesie stopy
Casu svojho zrodu (vychodiskom si anatomické
principy hry a pod.), predsa len obsahuje pokroko-
vé ety tvorivych postupov umelea a pedagoga na
prelome 19, a 20. storocia. Prinosné je akcentova-
nie sluchovej predstavy i kontroly, ako aj proces
myslenia pri Stidiu hry na Klaviri,

Pedagogika Theodora Leschetického venovala
vela pozornosti prirodzenej a nendtene) hre, uvol-
nenosti hracieho apardtu s prvkami primeranej fi-
xdcie a so zameranim sa na relaxdciu (cviky zdpiis-
tia hore, zipiistnd "pruzina” a pod.). Uplatiiovanim
st¢innosti ruky a ramena Leschetizkého Skola do-
sahovala velky spevny ton. Samotnd poloha ruky
na kldvesnici sa 1ila od viacerych sticasnych Skol.
Vyznacovala sa vari po prvy raz prirodzenym tva-
rom - klenbou a prstami zaoknihlenymi do obli-
kov, ktoré sa s istymi modifikiciami pouZivaji do-
dnes.

V duchu metodiky starych Skol i Leschetizky
venoval spociatku velka pozornost prstove) techni-
ke. Cvilenia s upttanymi prstami aj vo volnych
polohdch a v roznych kombindcidch sa vykondvali
spotiatku Tahkym ténom, sluch bol meradlom vy-
rovnanosti hry. Prstové cvicenia sa dalej spdjali s
pohybmi zipiistia a pestoval sa pocit fixovania po-
slednych Clinkov prstov na kldvesoch, Pri melo-
dickej hre i vo forte odporical Leschetizky menif
tvar prstov, hrat s vystretejimi prstami. Je to jeden
z dodnes pouZivanych principov  t6notvorby.
Priprava zru¢nost v diatonickych i chromatic-
kych stupniciach, ale aj pestovanie hry dvojhmato-
vych stupnic v tercidch a sextich bolo samozrej-
mosfou. Na pomoc dynamickej i rytmickej vyrov-

nanosti stupnicovych pasizi pristupovalo

rozne Clenenie, domyselné cvicenia
pripravujiice plynuly podklad pal-
ca, striedanie akcentov, roznej
artikuldcie (staccata, legata),
ale aj dynamické nuansova-
nie technickych Stadif. Na-
sledovala  priprava  hry
harmonickych i rozloZe-
nych akordov, ktorej sa
venovala zrejme velkd

pozornost. (V knihe M.

Brée Die Grundlage

der Methode Lesche-

tizky je na ziver pripo-
jend takzvand "arpeg-
giovid suita" - Suidia
rozmanitych  akordic-
kych rozkladov v obra-
toch, ktoré vychadzaji z
rovnakého basového tonu,
Obsahuje 26 roznych akor-
dickych drvarov. Podobny
princip dodnes pouZiva ruskd
Skola.)
Medzi dalSie prvky Kklavime)
techniky Leschetizkého Skoly patria:
nemd vymena prstov na jednom kldvese, re-
peticie, pestovanie rdznych druhov artikuldcie (le-
gato, prstové i zipistné staccato, odfah, odraz, por-
tato), oktavy, akordy, arpeggid, dvojhmaty, glis-
sandd, ornamentika, dynamika, pedalizdcia, prsto-
klad.

Oktavy sa pripravovali a hrali zo zdpiistného
staccata, vo forte s vysdie zdvihnutym zdpiistim, V
legate sa oktdvy cvidili so solfeggiovanim (s vedo-
mou predstavou 16nu Ci intervalu pri oktavovych
skokoch, ¢o je kaZdopddne na svoju dobu novy a
velmi pokrokovy prvok). Pestovali sa aj oktivové
cvicenia na sposob Lisztovych martellato okuiv
(pri rozdeleni oktdvove) pasiZze medzi pravi a fava
ruku - s vedenim melodického hlasu palcami
oboch rik.

Akordy sa hrali odrazom pomocou pruZzného zd-
pistia a fixovanej polohy ruky. Leschetizky velmi
progresivne riesi cvienie i Stidium, Comu venova-
la osobitnd kapitolu vo svojej knihe Malwine Brée.
Z nej sa dozveddme mnoho podrobnosti o postu-
poch aktivizdcie myslenia, o sluchovej predstave,
koncentracii i vOlovych viastnostiach hrica. Vie-
obecné mySlienky o dblezitosti techniky v umeni
nds privadzaji k odsekom, ktoré vzdialene antici-
puji napriklad Studijni metédu Karla Leimera a
Waltera Giesekinga (takzvani metddu "reflexie”)
v nemecke) metodike 20. storodia, Zdoraziuje sa
uloha myslenia pri Suidiu i pri technickom vycvi-
ku, postupnosi pri Sidiu diel hudobného repertod-
ru i technick¥ch Stidif (napriklad postupné zjedno-
covanie vypracovanych menSich dsekov, akoby
vyhotovenych zikladnych jednotick stavebného
materidlu - akychsi "tehli¢iek” budiicej stavby). To
vietko posliZi rovnako zmyslu hudby, vypracova-
niu detailov, pamiiti, ani nevraviac o tspore sil pri
Stiadiu. Odporica sa pestovaf ndvyky spolahlivosti,
vydarenych interpretdcii na prvy pokus pri hre -
napriklad na vyuCovacej hodine a tiez pofas pri-
pravy na fin. Volba rozsiahleho repertodru a potre-
ba Castého verejného vystupovania pomdha preko-
ndval psychické stavy trémy. Medzi dolezité psy-
chologické faktory Leschetizkého Skoly patrilo i
pestovanie sebakontroly a sebakritiky vo vzfahu k
vlastnej hre, ako aj schopnosti prijimat kritiku od
odbomikov, ale aj od vlastnych kolegov,

Ziverom odcitujeme najzaujivamejsie tryvky z
podnetnej kapitoly venovanej cvieniu a Stiadiu hu-
dobnych diel podfa Leschetizkého (vyber z 26, ka-
pitoly knihy Malwiny Brée: Die Grundlage der
Methode Leschetizky):

"Umenie je najtypickejsim viastnictvom clove-
ka. NemoXno ho nadobudnif rodom, ani dedic-
stvom, treba si ho osvojif... Ak niekto tvrdi, Z¢ sa
vetko dokdZe naucit bez namahy, potom bud kla-

me, alebo mu to naucené dlho nevydrZi. Bez ndma-
hy vari vychiddza z hlavy myslienka, techniku kaZ-

dého umenia si viak treba krok za krokom osvojif.

Kolko uderov kladiva na dlito bolo asi potrebnych
na to, aby mohla vzniknif z kusa mramoru Venusa
Miloska? Kolko tisic fahov Stetcom musel urobil
Ratael, aby vytvoril svoju Sixtinsku madonu? A
kolko usilovnosti bolo zapotreby, pokym dokizal
urobit tie spravne fahy? Majstrovstvo spociva v
cvicent, ktoré nic neuberd na Ziadnom talente, ani
pianistickom.

Klavime cvicenie sa nemd podobaf bezmyslien-
kovitému verklikovaniu, nemd byt zamerané na
Casové trvanie, ¢i vari pocet opakovani. Ak ma byt
plodné, musi prindsat sti¢asne tréning hlavy i rik. 1
nagjednoduchsie prstové cvicenie zaciatocnika si
vyZaduje celid pozornost cviciaceho. Musf pociival
vytvidrany ton, Kontroloval' drzanie rik i pohyby
prstov a o vsetkom premyshit. Po niekolkych ty2d-
floch cvidenia, usmermovaného spravaym mysle-
nim, sa presvedcime, Ze sa prsty stivaji samostai-
nejsie a spolahlivejsie. Takto mdZeme pri Stidiu
skladieb venovaf vicsiu pozomost ich myshienko-
vému obsahu. Myslienkové pochody moZno ulah-
Cif tak, Ze sa cvicnd Litka hrd spociatku celkom po-
maly, a rychlejsie tempi volime aZ so zviidSovanim
istoty v hre, Styry hodiny rozumného cvicenia den-
ne tiplne stacia. Kto chee obsiahnut vicsi reper-
todr, méZe pridaf hodinu ¢i dve a venovaf ich opa-
kovaniu skladieb...

Pri Suidiu skladieb najdélezitejSiu ilohu zohrd-
va myslenie. Cesta k nastudovaniu skladieb spa-
miiti smeruje totiZ od hlavy k prstom a nikdy nie od
prstov k hlave. Zdéraziiujem udenie sa spamiiti,
pretoe to je najlepsi prostriedok ako zaradil nové
hudobné dielo trvale do svojho repertodru, viast-
nictva. Pritom moZno postupoval nasledovne: ak
sa chee student najskdr obozndmir so Studovanou
skladbou, precita si ju iba raz, aby si prsty neprivy-
kali na nepresnosti. Potom - vZdy s prihliadnutim
na oblaZnost kompozicie ako aj na vyspelost stu-
denta - zoberie si pred seba usek jedného, aZ dvoch
taktov, alebo naraz najviac jednu frizu, rozoberie
si ju harmonicky, stanovi si prstoklad a urdi pedali-
ziciu. K tomu treba poznamenat, Ze rvchlejSie pa-
sdZe je potrebné vyskusar aj v rychlom tempe, pre-
toZe prstoklad a pedalizicia mdzu napriklad vyho-
vovat v pomalom tempe, ale nie v rychlom. Treba
si teda urdif predpisané tempo a aZ potom sa vratil
k pomalému stidiu. Spociatku dynamicky diferen-
cujeme hlavné a vedlajsie hlasy, Student by sa mal
predbeZne - kym este bojuje s materidlom - zdr#ia-
val jemnej diferencidcie a emocii, Inak by sa moh-
lo staf, Ze sa jeho najkrajsie city utopia vo falos-
nych ténoch. éf-' udent znova pozorne Cita dany tsek
pohfadom, pripadne si ho predstavi, &i nahlas vy-
slovi... aZ potom ho zahrd spamiiti, no iba v takom
tempe, v akom mu jeho pamiit bude diktovai pred-
pisané noty. Ak niektord nota vypadne a nedarf sa
Ju vybavit si ju z pamditi, obrdtime sa znova na no-
tovy text. Ak Student dokde berchybne zahral
spamiiti dany dsek, opisanym postupom mdZe po-
kracovar dalej. Nastudovany usck sa pripidja k na-
sledujiicemu a pokiiSame sa hraf novy celok od zu-
Ciatku. Takymio sposobom 'spdjania dsckov' sa
skladbu ucime spamiiti. Ak by sa Studentovi nasle-
dujiici den zdalo, Ze litku zabudol, nech nestrica
odvahu a ‘zabudnuté’ este raz preberie. V pamiiti sa
mu to opif rychlo vybavi a po nickolkych takychio
cvicnych dioch si dand litku natrvalo osvolf. AZ
teraz dochddza k jemnému vypracovaniu detailov
a odtienov, Do friz treba voiest Zivol, rozdelif
svetld a tiene. Aj v dynamickom a technickom vy-
pracovani pokracujeme iba krok za krokom. Podla
tejto metody nastudovami skladbu tak fahko neza-
budneme, i ked si ju Casto neopakujeme, i v rozho-
dujiicich momentoch pamiit nezlyhi tak ako u
tych, ktori st navyknuti Studovar bezmyslienkovi-
te, iba prstami. Pre nich bude stidium so zapoje-
nim myslenia spoCiatku azda namdhavé... aj skuse-
nejsi urobia dobre, ak suidium Casrejsie prerusia,
aby prilis nevycerpali silu myslenia...”

Leschetizky tvrdil, e podla tejto metddy je Sti-
dium pomalé len zdanlivo. V skutocnosti ho odpo-
nical ako rychly a spolahlivy spisob osvojovania si
pomeme rozsiahleho repertodru. Odponical ho ay
talentovanym Studentom. ktori uZ po krdtkom pre-
hliadouti hraji dielo spamiiti. Pre nich 1o bude jed-
noduché a dodd im pocit istoty pri verejnom éin-
kovani... Umelec sa totiZ spriva celkom inak doma,
medzi svojimi Styrmi stenami, neZ pred obecen-
stvom. Pri verejnom vystipeni zanechidva Cast' svo-
Jjej istoty doma. Preto jej nikdy nemdze mat nado-
stac. Budiici koncertny umelec uz od zadiatku musi
dbar o 1o, aby dobre nastudovanii skladbu hral bez-
chybne pri jej prvom predvedend, presne uréeny
den. Je bezcenné, ak hri dobre aZ pri opakovanom
vykone. Pri zastaveni, pri vaZznef chybe by teda po-
dla niazorov velkého uciteln mala nasledovar isti
prestivka a aZ po nej sa treba pokusit interpretovar
dielo opiir od zaciatku - aby vznikol aspon pocit
dobrej hry ‘'na prvy pokus'. Je dobré to aplikovat aj
na Stidium etud, na jednotlivé frizy, useky diel i na
cvicenie uZ nastudovanych skladieb. Najlepsim
prostriedkom na vystrihanie sa chyb je myslenie
Pre prsty je uzdou, ¢o brdni ich vykolajeniu.

Pre dobrého klaviristu je potrebni edte jedna
viastnost: sebakritickost. Komu sa dari kritizovar
seba samého rovnako prisne ako svojich bliznych,
dosiahol vela. Pretoe uZ znamend vela spoznal
svoje chyby, hoci na ich odstrdnenie este ostdva
urobif viicsi krok... A napokon nech postupne otupi
svoju plachost pred obecenstvom, na vietky dvere
treba klopat, aby sme prosili o viiidne pocivanie,
A ked je to uZ tak daleko, nech predohri | svojim
milym kolegom. Nech znesie aj ich kritiku..."

Pozn.: V predchidzajicich statiach sme pouZivali
polsky spasob zdpisu mena Teodor Leszetycki. V tom-
to pripade sa prikldname k medzindrodne zauZivanému
prepisu mena, ktoré neskor poudival i sam T. L.



Festival - ¢1 luxus?

(Dokonéenie z 1. str.)

Prebudme sa v realite raného slo-
venského kapitalizmu. Odvrhnime
atavizmy a iné zavidzajuce afekty. S
kultirou "na chvoste” a predsa, s
kvitnticim, azda az prebujnelym su-
kvetim, napr. hudobnych festivalov.
Vravi sa, ze kazdé mesto ¢i obec ma
svoj festival... A tak, kto sa preniesol
z atavizmov, mal moznost ocitnuif sa
na festivale. Na medzinarodnom hu-
dobnom festivale vo Zvolene, s niz-
vom VECERY NA ZAMKU (ndro¢-
ky vravim, kto mal moZnost, eventu-
dlne, kto o nich vedel...? - o tom
viak neskor).

Jevgenij IrSai, klavirista, skladater,
pedagog... je prenikavd, dynamicka
osobnost. A akoby mu nestacilo exis-
toval v trojjedinej profesijnej sub-
stancii, uz lansky rok si vymyslel
festival. Hudobné salény v Banskej
Bystrici. Nespominam ich ndhodou,
pretoze boli naozaj vydarené. Tento
rok, tento dramaturg i vymyselnik,
exponoval iny projekt. Zdanlivo iny.
Urcite nie v zmysle dramaturgie, az-
da len vo vonkajSkovom dizajne a
mieste konania.

Pévodny projekt s nazvom Vecery
na zamku sa okrem Zvolena mali

el

preniest do dalSich miest (Bojnic,
Kremnice). Napokon vSak ostalo pri
priestoroch Zvolenského zamku. Tu
sa od 15. mdja uskutocnilo v Kra-
fovskej sieni niekolko komornych
podujati.

Vratim sa Kk dramaturgii. Minulo-
ro¢ny i tohtoro¢ny festival, oba s
medzindrodnou dc¢asfou, i ked ply-
nice pod réznymi ndzvami, zhodli
sa v dramaturgickej linii. Nérocky
nevravim koncepcii, pretoze wz na
prvy ponlad programova skladoa vy-

znmeva dosf nekoncepcne. Je to viak,
ako potvrdil uz minuloro¢ny festi-
val, zasa "prvy pohlad". T4 drama-
turgickd aleatorika, hybrid, ¢i chce-
ny alebo nechceny liberalizmus, pre-
svedcili o atraktivnosti. Jednotlivé
programy, zdanlivo tematicky nesu-
visiace, priniesli v znaCne pocha-
bych viizbdch prekvapenia, nezdvis-
¢ konfrontiacie, ale aj umelecké
hodnoty, ktoré nds, Bratislav¢anov,
zvyknutych na akademicky stereo-
typné ¢i oficidlne produkcie, museli
potesit aj pobavif. Aktivne poriada-
telsky boli zicastneni viaceri (Mesto
Zvolen, Slovenskd ndrodnd galéria
Zvolen, Stitna galéria Banskd Bys-
trica, PKO B. Bystrica... a iné inSti-
ticie, vratane Hudobného Zivota,
ktory na rozdiel od inych - aj ked in-
kognito - bol na vii¢Sine podujati aj
fyzicky pritomny...).

Bolo by nepresved¢ivo skromné,
keby IrSai, tento dynamicky, vSe-
stranny tvor, no najmé kvalitny skla-
datel, do "svojho" festivalu nezaradil

vlastné kompozicie. Ako vlani. stalo
sa tak i teraz. Entré festivalu teda
znova tvorili IrSaiove skladby. InSpi-
rovany filozofiou a poéziou rakiskej
literatky Ingeborg Bachmannovej
skomponoval cyklus pre mezzoso-
pran, zvonceky a klavir s nizvom
Dni ched byt dlhSie. V dosf neduzi-
vom stvidrneni sme ho poculi uz v
Banskej Bystrici. Teraz vyznel ovela
presved¢ivejSie a uplnejSie. O inter-
preticiu sa delili Tereza Babjakova a
Zuzana Limparova, obe eSte Student-
ky spevu, no napriek tomu, ¢i priave
preto, sa do svojich partov opreli s
takou vehemenciou a zodpovednos-
fou, Ze si zasliZia naozaj nenadsade-
né slovi uznania. Sprevddzal ich,
podobne ako sélistu v dalSej sklad-
be, autor. Piesne podla Bachman-
novej vyzneli kompaktne, napriek
tomu, Ze boli preruSované slovnymi
vstupmi Elfriede Lenzovej, s inak
fundovanou, i ked zdlhavou analy-
zou diela a Zivota poetov.

Druhy IrSaiov cyklus s ndzvom
Piesne nikoho su na texty Paula Ce-
lana, ktorého s Bachmannovou spa-
jalo nielen profesijné, ale i emocio-
nalne puto. Piesne na solidnej trovni
interpretoval mlady AleS Jenis.

Co dodat k IrSaiovej tvorbe? Zda
sa, Zze nikdy nesklame. Cerpa totiZ z
bohatého muzikantského a intelektu-
dlneho potencidlu autora. Je vypiitd
v zmysle expresie a vyrazu, od naj-
subtilnejSich zachvevov lyriky a
kontemplicie k vrcholom az patetic-
kého afektuéza. A medzitym zmys-
luplny dej, tematické sukcesie, dej,
ktory posluchica nenechd odisf "z
obrazu” a nenechd ho ani fahostaj-
nym.

7o svojho rodného Sanki Peter-
burgu prizval IrSai na festival mladé
talenty. Tak sa i nazyval program, v
ktorom tcinkovali mladucki adepti
koncertného umenia, Studenti Stred-
nej Specidlnej hudobnej Skoly, klavi-
ristka Anastasia Dedikova, huslistka
Maria Pimenova, flautista Jurij So-
logub a Kklarinetista Viktor IrSai.
Otdzka mézZe zniet: bola to hodnoto-
ve adekvitna sucast festivalu? Ne-
bola dcast mladych interpretov sa-
moti¢elnd? Hned radikdlne odpo-
viem nie! Tito mladucki hudobnici
nds presvedcili nielen o svojom indi-

vidudlnom talente, ale aj o tom, Ze
tolko diskutovana ruskd pedagogika
patri stile k vrcholovym vo svete.

Ambiciézne polské slac¢ikové kvar-
teto Cracovia uZz niekolko rokov
udrziava kontakty s kultirnou sférou
stredoslovenskej metropoly. Samo-
zrejme, Ze vystipilo aj v rdmci zvo-
lenskych Vecerov na zamku. Toto,
vzhladom na vek hracov, mladé,
kvalitné zoskupenie, ti¢inkujice od
roku 1990, spolo¢ne s klarinetistom
Wojciechom Komstom hralo Mo-
zartovo Kvinteto A dur, skladbu
dosf ndaro¢ni na to, aby sa jej inter-
pretdcia mohla akceptoval bez vy-
hrad. Polské farby reprezentovala
kompozicia Quartetto da Ingresso od
M. Stachowského, kvalitny produkt
reflektujici v kaZzdej zloZzke svoju
provenienciu. Nie velmi ma nadchlo
Klarinetové kvarteto od Svajciara
Keltenborna, dost uvravené, drancu-

juce ndstrojové moznosti a objavuji-
ce uz davno objavené sonérne vyni-
lezy. Najpriaznivejfie na mia za-
pdsobilo 1. kvarteto Litov¢ana Bro-
niusa Kutaviciusa. Jeho vznik by
som zaradila tak do 70. rokov, aspon
dikcia tomu napoveda, lenZe: sklad-
ba mi po kazdej stranke imponovala
svojou transparentnostou. Zvukové
vlikna, vedené jednotlivymi nastroj-
mi, vytvdraji apartnd liniu, v ktorej
sa podchvilou zachvie ndznak prv-
kov folkléru, Zdanlivo ni¢ nové pod
slnkom. A predsa. PoteSi sposob, a
potesi rezultat.

Stretnutie - bol titul dalSieho podu-
jatia. Protagonistami tejto schodzky
boli: slovensko-Cesky skladatel, ro-
ddk z KoSic, Zijici v Prahe, Juraj
Filas, ¢esky violoncelista Jifi HoSek
a harfistka Pavla Jahodova. Najskor
Filasova autorskd prezenticia vo
forme dvoch sondt - pre violoncelo a
klavir a pre harfu sélo. Obe povedali
0 svojom tvorcovi to isté. Jeho hu-
dobna re¢ je zakotvend v tradiciach.
Filas nie je typom experimentatora
za kazdi cenu. Jeho skladby, to su
ucelené, stavebnou logikou utuzené
utvary, prehriate hudbou, ktord vsa-
dza na silny a ve¢ny prvok - kanta-
bilnost. Aj ked sa Filas pohybuje na
bize overenych hodnét, jeho hudba
znie neopocuvane, origindlne a pre-
sved¢i nds o tom, Ze v muzike, tej
peknej, ktord dokaze hrat, hriaf a
spievat, eSte zdaleka nebolo poveda-
né a vyCerpané vietko.

Harfistka Pavla Jahodova podala
slusny, Standardny vykon. Mierne
ma zaskoila znatne "zvrehu' sa po-
7eTajaca profesiondina € rinni -
terpreticia, navySe s intonainymi
zavdhaniami, ako ju produkoval Jifi
Hosek. Tohto violoncelistu som ma-
la v znejlicej pamiiti ako kizelnika a
majstra svojho ndstroja. Rozpaky a
pochybnosti spbsobilo ¢osi zvonka.
Indisponovanost? alebo... Casy sa
menia...

Komorny sibor Sarbilach z Prahy
osviezil festivalovy program Zidov-
skymi Tudovymi piesnami. Privitala
som to ako pdvabni cenni informa-
ciu, nezdviizné intermezzo.

Tesila som sa na dalSiu informa-
ciu, ktori som mala ziskaf prostred-
nictvom koncertu z tvorby stcas-
nych §vajciarskych skladatelov. Viem,
Svajéiarsko nie je hudobnd velmoc,
a prave preto som ocakdvala nejaké
milé prekvapenia. To, ¢o odznelo,
ma vSak prekvapilo inak. Zo Siestich
skladieb len zdzrakom mohlo ucho
zachytif nejaky pozitivny signdl.
Azda len dve klavime skladby
Prelidia od Ernsta Blocha a dosf
vtipnd skladba Daniela Schnydera v

podani J. IrSaia naznacili plusové
hodnoty. Lutovala som interpretoy,
Poliakov - Klarinetistu Wojciecha
Komstu a akordeonistu Janusza Pa-
teru - za vyplytvani energiu,

Pre mia zdver festivalu predstavo-
vali briskné slova vyslovené siibo-
rom PoZon sentimental. Vtipni ako
vzdy, hrali svoje provokujtice salon-
ne kusy a adapticie. Hrali a hrali, 2
aj ked mali dspech, videlo sa mi, ¢
nie st auditériom celkom pochopeni
a velebné zamocké milieu sa tvér
pri ich vtipkovani dost odmerane..,

Hana Frejkovi zo stiboru Sarbilach

Vratim sa vSak do vychodiskovej
toniny. K pomyselnym predstavim
o Veleroch na zdmku. MoZno aj v
onych madjovych dinoch krazili v
podzamku duSe chtivé pookriat... as-
poin v hrejivych ténoch hudby..
Sotva sa vSak dozvedeli, o sa na
zamku deje. Informdcie - sfaby zi-
mocké fanfary - tak prepotrebné na
ozivenie ruchu, celkom zlyhali... V
meste ani jeden plagat, putac¢, médid
nemé... Ak ide o festival, navyse
medzindrodny, tak si Ziada aj atmo-
sféru.

Chce sa mi v3ak drzaf palce -
vzhladom na hudbu, ktord odznels,
vzhlfadom na poriadatelov, zapile-
nych entuziastov. Sotva viak fyzic-
ky - organizacne, koordinacne, spo-
locensky... mozno zvlddnuf vsetko.
Najmi ak ide o festival medzindrod-
ny, s hrdym titulom Vecery na zim-
ku.

LYDIA DOHNALOVA

P. S. Na druhom koncerte polského ski-
¢ikového kvarteta CRACOVIA zazneli aj
druhd a tretia Casf kvarteta Jevgenifa
Irsaia Gospodi vozvach. Skladba je veno-
vand autorovej matke, bola skomponova:
nd kritko po jej smrti roku 1990, Nizw
Casti UslyS minja, Dnes iZe a prisne a Li i

sti prevzaté z textu pravoslivnej lity
Prica s hudobnym materiilom a te
ka vystavba spolu s hibokou osobnot
povedou, charakteristickou pre |
diela, evokuji nadviznost na (rag
pokracovanie v estetickych a m
vych linidch petrohradskej kompoz
skoly. r

Cely koncert bol na velmi dobrej ¥
ni, avsak predvedenie tejto skladby
zaostdvalo za ostatmymi kompo;
Celok by sa mi Ziadal byf viac
vyvidzZeny a miestami intonacne
Interpreti nie vZdy spolu “dychali®y
dosledkom bolo nejednotné
tém a melodickych linif jednotlivych b
sov. V tretej Casti Litia (modlitba za 2
nulého pribuzného) je v parte prvyeh b
I na niektorych miestach vypisany
zndzomujuci oplakdvanie. Huslistka
tieto pasdZe hrala, ¢im skreslila
skladatela.

Repertoar slicikového kvarteta (R
COVIA je zamerany prevaZne na ko
zicie sucasnej tvorby. Casto ucinkues
premiéruje diela na medzindrodnych [
valoch a zucastiuje sa na medz
nych interpretacnych kurzoch komom
hudby. ANTON STEINECK
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zostr. 1)
gj casti svojho vystipenia sa zaobe-
i po r. 1989, vvehddzala zo vieo-
amien v Skolstve, ktoré priniesti vznik
gh $kol vo vieobeenovzdeldva-
odbormom hudobnom $kolstve, Tieto
wiladali aj nové ucebné osnovy,
aajii curiculdrny charakter, si otvo-
obsahujiice  zdkladné  tematické
ktorvich konkrétme rozpracovanie je
€ na worivost uditela Hv. Za-
¢ forum obozndmila aj s novou "klasi-
“umeleckych vychov formou "navste-
lvoval" na vysvedéeniach v Z8,
a postoje tak u nds, ako i v za-
hddzafit. V Stokholme prezento-
ucebnice Hv pre 8. rocnik a pre
pedagogické ikoly, ktoré pre toto vy-
andsledne do archivie EAS darovalo
pedagogické nakladatelstvo.
mani s prezentdaciou ucebnych
peov. dalSich europskveh krajin
osnovy Hy pre 1. a Il stupen Z8§
ropsky kompatibilné, zaostdavame
im Hv aj do stredoskolského Snidia
maturiny, cim neplnime ¢l. ¢ 2 a
‘0 hudobnej vichove na vieobecno-
h Skoldch v Eurdpe”. Aj ked' sa v
¢f sfére pokrocilo dopredu, stdle si
i€ rezervy v Sirfef ponuke ucebnic Hv
riavkami, v objektivinom vybere uceb-
am pokracovani a v ich overo-
i (mie realizovar praktiky vydania
pre 1. rocnik Z5).
 prispevkov "Multimédid vo vyu-
bnej vchovy” boli prezentovanéd
i vyuditia médii, konkréme pri-
ady interaktivnych ucebnych pro-
computerovej techniky v réznych
hudobno-vichovného procesu. V
e forme vyuitia, pri tvorbe “com-
hudby" ju prezentoval prof. Oto
ski zo Sibeliovej akadémie z Hel-
elementdrnom smere nasa multi-
“nevvbavenost " ucebni Hv umoZnu-
itelovi Hy poliybovat sa len v tra-
ormudch, sndd uZ predsa s vyuZitim
mosnosti "kevabordu", ktory verim,
kaZdd fkola.
Lako novy rvchly komunikaény pro-
L mal niekolko prezentdcii i na Stok-
o kongrese. O novej informacnej di-
o vucovani elementdrnej Hv pros-
wom Internetu presveddil vediici me-
addelenia “European Schoolnet”
wradu pre vzdelanie vo Svédsku a
oviik Eurdpskej tinie pre vvvoj a
¢ FirzParrick.
snahe rozSirit informdcie o jej cie-
slar prezentovala svoju novi strdn-
nete so zdakladnymi tidajmi v ne-
(v krdtkej budiicnosti bude aj v
a franciizskom jazyku) na adrese
bers.magnet.at/eas. Je to novi
nasu hudobno-pedagogicki obec
prmidcie o vietkych aktivitich a ¢in-
IRENA MEDNANSKA

KONKURZ

riaditel Slovenského nirodného di-
lislave vypisuje konkurz na obsade-
h miest v orchestri Opery a Baletu

a vediiceho skupiny viol
'L s povinnosfou basklarinetu
- 1IL corna

I prijatia ja absolvovanie Kon-
VSMU, JAMU. AMU, Konkurz sa
dita 29, 6. 1998 0 10.00 h v skasobni
Opery SND, Gorkého ¢. 2, 815 86
Pisomné prihlasky s krdtkym Zivoto-
elajte na horeuvedeni adresu najne-

6. 1998,

Sviitojursky speviicky zbor Georgius dovemnejdie poznaji vo viacerych obeiach a mestich, kde interpretu-
je Tudové a sakrilne skladby rdznych obdobi. Koncom aprila a zaciatkom mdja sa dva razy predstavil vo
Farskom kostole v Sviitom Jure. Na prvom, samostatnom koncerte, zaspieval deviitndst umelych i Tudovych
piesni. Vii¢Sinu skladieb zbor zaspieval a cappela, Bachovu skladbu Air a Bizetove Intermezzo hral na orga-
ne Bohumil Grangic.

Dalsie vystipenie zboru bolo pri prileZitosti 11. roénika Medzindgrodného festivalu chrdmovych zborov

Pezinok 98,

Text a snfmka: PAVOL ERDZIAK

Dokument D. Ursinyho

Posledny dokumentdmy film predéasne zosnulého hudobnika a filmdra Deza Ursinyho Casu je milo a vo-
da smipa ziskal na 33, rofniku medzindrodného filmového festivalu Academia film Olomouc 1998 cenu
Naddni Josefa, Marie a Zdenky Hlavkovych. PredCasnd smrf v mdji 1995 zabrdnila D. Ursinymu dokondif
film a tejto dlohy sa ujal jeho producent, kameraman, striha¢ a spolureZisér Ivo Brachtl.

Celovecerny dokumentdmy film nakriteny televiznou technikou zachytdva doverné rozhovory Deza
Ursinyho - muza na vrchole tvorivych sil a zdroven na hranici viastného Zivota - s priatelmi i zndmymi (med-
i nimi aj spisovatefom Rudolfom Slobodom a profesorom Josefom Svejcarom) o veciach Zivota a smrti -
dostojnosti, interrupeii, svedomi, eutandzii, utrpeni, treste smrti, slobode, samovrazde a liske.

Ako pre TASR povedal spolureZisér 1. Brachtl, tento osobity film dokondil aZ v roku 1997, Z roznych
dovodov zatial nebol odvysielany v Ziadne) zo slovenskych televiznych stanic, na zdklade predbezného si-
hlasu je viuk pravdepodobné, Ze ho uvidia divdci druhého programu Ceskej televizie. V sitasnosti je film
dostal’ na videokazetich vo vybranych knihkupectvich. Tvorcovia sa viak snaZia o jeho prepis na 35 mm
film, aby tak umoZnili projekeiu dokumentu vo filmovyeh kluboch,

Laureatka Bystrickych zvonov'98 §. Hanzlova

Tohtoroénou lauredtkou autorskej sifaZe populimej piesne Bystrické zvony '98 sa stala Sofia Hanzlova 2
Banskej Bystrice. Porote i divikom sa predstavila piesfiou Mne chyba malo, Ktorej autorom textu je znimy
skladatel Zoro Laurinc a hudby Eugen Svib. Vifazka sa s touto piesiiou predstavi aj na tohtoroénej

Bratislavskej lyre.

Na druhom mieste skonCil BanskobystriCan Juraj Jamrich s piesfiou Bol som ti neverny. Text k nej zlozil

Rudolf Rusindk a hudbu Juraj Jamrich.

Do tohtorodnej sifaze Bystrické zvony svoje skladby prihldsili autori textu a hudby z celého Slovenska.
Pocas findlového vedera v banskobystrickom kine Urpin o vavriny ich sifaZilo Sesf, ktoré vybrala odboma
porota, Spevikov sprevidzal Banskobystricky festivalovy orchester pod vedenim Pavla Janicka,

Pocty a ceny ministra kultary

Minister kultiry SR Ivan Hudec odovzdal 1. jina v Bratislave Styri pocty a dve ceny ministra kultiry SR,

Poctu za iniciativny pristup pri priici v oblasti Tudové tance a asistencii pri vytvirani novych umeleckych programov
obdrzal Mikulds Sivy. Za celoZivotny tvorivy vklad do slovenskej hudobnej kultiry v oblasti dirigovania a rozvijania
slovenského zborového umenia poctu obdrZal Stefan Klimo, dalSiu Miroslay Smid za celoZivotny tvorivy vklud do slo-
venskej hudobnej kultdiry v oblasti dirigovania a hudobného folkléru. Poctu udelil minister kultiry Pavlovi Corejovi za
prinos v oblasn slovenskej hudobnej kultiry, obetavej organiztorskej priice a za vytviranie podmienok pre rast profesi-

ondlnych umeleckych telies a indtiacif,

I Hudec udelil Ceny ministra kuluiry. Prvi z nich Stefanovi Nosdlovi za celoZivotny tvorivy vklad do slovenskej hu-
dobnej kultdry na poli taneéného folkloru, choreografie Tudového tanca a pedagogickej price. Za velmi dobré pracovne
visledky a dihorony osobny vKlad do slovenskej kultiry a umenia udelil minister cenu Jaroslavovi Mikoliskovi.

-~ - - -
Luc¢nica, moja laska

Unikdtnu knthu spormienok Juraja Krilika na zaciatky
Jedného 2 najvyznamnejsich slovenskych folklomych sii-
borov s nizvom Li¢nica, moja liska pokrstili (21, 5.) v
klube Licnice v Bratislave. Cerstvymi krstnymi rodiémi
sa stali zndma spevicka fudovych piesni Darina Las-
Ciakovd a profesor Stefan Nosal,

Byvaly predseda, choreograf, tanecnik a solovy spe-
vik stiboru Jura) Krilik v publikicii s poetickymi ndzva
mi stati a kapitol - Nadigiel sveta novy ¢as, A ndm zakvit
li nové rina, A v fiom rodi sa deva bidjna a inych, zazna-
menal spomienky, dobové Gdaje a zazitky Clenov tohto
mlddeZnickeho stiboru naymil 2z rokov 1948 az 1953,
Luénica v case veniku zdruzovala mldde? zo Zemplina -
Zemplinskej krojovanej druZiny, Horehronia, Sarida, Lip-
tova a daldich krajov Slovenska. Autorove tivahy pretka-
né Zivotnou filozofiou si preto piné viipu 1 mudrictva
Studentskyeh rokov a jeho spomienky reflektuji zacina-
Jucu ucenost licniCiarskyeh veterdnov. Na 194 stranich
mozu Citatelia ndjst aj historické fotografie a autorove
kresby indpirované basnikmi Paviom Horovom. Milanom
Riifusom, Michalom Chudom a daliimi

Romeo a Julia v Kosiciach

Legendimy pribeh milencov Romea a Jitlie v baletnom
spracovani na hudbu Sergeja Prokofieva premiérovo
uviedli (22, 5.) v Divadle Janka Borodica Vychodoslo-
venského Stdtneho divadla (DIB VSD) v Kosiciach

Baletni drdmu, Ktord sa na dosky kosického divadla
dostala po Stvriykrdt od jej prvého uvedenia v roku
1950, nadtudoval hosfujici prazsky chorcogral Jifi Bla-
Zek. Oproti doterajfim baletnym inscendciim t naj-
noviiu obohatil o nepretrZity 1ok deja a jej hrdinom po-
skytol vii¢Siu plochu na prejavenie charakierov v hra-
niénych konfliktnych situdcigch, vyvolanych nekoned
nou liskou alebo neprekonutelnou nendvisiou,

Hlavné muzské postavy stvimili hostia z Bratislavy
Roman Lazik v dlohe Romea a Ferdinand Holeva tan-
cujict Mercucia. Predstavitelkou Jilie bola Jelena Ki-
rillovd, Tibalda stvarnil Milo§ Lucka. Utinkujici sibor
doplnili Studenti kodického Konzervatoria, Autorom scé-
ny bol Viadimir Cdp. kostymy v prisne renesanénom
duchu navrhla Helena Bezdkovi, asistentkou choreo-
grafic bola Marta Zecovd. Orchester viedol dirigent
Jilius Seléan.  (Neoznatené sprivy st zo servisu TASR.)

Agentira AP projekt Bratislava
v spoluprici s Evanjelickym cirkevnym zborom
a. v. Bratislava-Prievoz
v rdmci umeleckého festivalu Reformaéné dni
‘98
pri prilezitosti 100. vyro¢ia vydavatelstva
Tranoscius usporiadaju
v nedeflu 28. jina 1998

v evanjelickom kostole na Radni¢nom némest{
v Bratislava-Prievoze
mﬁ IOT"
10.00h Sldvnostné SluZby BoZie, kazatel Du-
San Albini (byv. riaditel Tranoscia)
20,00 h premiéra (len na pozvénky)
Igor Bézlik: Ndrek JeremidSov
Jazzovi kantata na biblicky text prebisneny
Milanom Rifusom
Nimet a scendr: Jin Jurd$
Uinkuj: Jeremis¥ - Maridn Slovék (recitdcia a
spev) a Peter Cardarelli - USA (saxofon)
Projekt Doda Sofoku a jeho priatefov Peace and
Love: Pavol Bedndr a Igor Bdzlik (klivesy).
Juraj Lehotsky (tribka), DuSan Hids€ava (flau-
ta), Juraj Griglék (kontrabas), Dodo SoSoka (bi-
cie a perkusie), vokidlne zdruZenie CLOSE
HARMONY FRIENDS, umelecky vedici Ma-
rio Fantovit.
Vstupné dobrovolné.

Po cely deii predaj knth vydavatefstva Tranoscius.

Mladost do Francuzska

Na pifdiovy zdjazd do franciizskeho Belfortu odcestoval (28, 5.) Univerzitny miefany spevicky zbor
Miados{ posobiaci pri Pedagogickej fakulte Univerzity Mateja Bela v Banskej Bystrici. Styridsafplif¢lenny si-
bor s dirigentom Milanom Pazirikom a organistom Milanom Hricom sa zacasinil na Medzindrodnom festiva-
le univerzitnych miest FIMU, pocas ktorého vystipil s hodinovym programom v troch koncerinych silach,

Na festivale sa predstavilo, podla slov M. Pazirika, priblizne 2500 a¢inkujicich zo 160 siborov s roznymi

hudobnymi Zinrami.

Mlados{ pocas zdjazdu koncertovala v Strasburgu a navitivila aj nemecky Freiburg a rakisky Salzburg,

Oprava

V Hudobnom Zivote ¢ 10, str. 9, v Clinku
Orchester Komomej opery doslo k nemile) zimene
organizitorov. Nie Slovkoncert. ale umelecka
agentura Interartists (za spoluprice Komornej ope-
ry SND a Rakuskeho kultirneho inStititu, ktory
hradil honorire dirigenta aj solistu) sa podielala na
realizicii wohto podujatia. Za nepresnosi sa ospra-
vedliujeme. REDAKCIA

205tr. 4)

sme nakricali Hudbu Kk vernisi-
Parika. Pamiitdm si - velmi prialo,
isti atmosféru. Milo§ Jurkovié
vy part, stojac na kamennom
om snimal tvar krdsnej herecky v
. pricom vznikli poetické spoje-
abstrakcii s vytvamymi. T,
Koncert pre Tudsky hlas, Klari-
. ktorého u nds robil s drama-
jom S. Zahradnik: hrdci mali
kostymy, stali na prakuikdbloch,
li ako katafalky. Menili sme po-
lovného procesu na optikdch
ohniskovii vzdialenost, aby sme
pstupom pod&iarkli tému diela, kto-
ohrozenia civilizdcie...
odnom povolanf - ako vyuZiva-
ziskali pocas dlhych rokov v STV?
m je, Je rozne portréty o interpre-
enty o skladatefoch, spracovania

{NECITIS - NEVIDIS, NEPOCUJES

novych diel, ktoré sme robili - to vietko malo
isti vypovedni hodnotu - napriek tomu, Ze
kazdy, kto robil v televizii v rokoch socializ-
mu, sa musel neustdle prisposobovaf. Ini¢ by
nemohol vobec robif, Bol som ten, ktory por.
1989 hldsal, Ze konkurencné prostredie umoz-
ni uplatnif sa tym, ktori vedia robif. Asi r.
1993 sa vedenie STV rozhodlo, Ze s televiz-
nymi rezisérmi, aZz na tych, ¢o robia televizne
aktuality, rozviazu pracovné zmluvy. Pravda,
predpokladalo sa, Ze postupne budi nasledo-
vafl aj dalSie zlozky - hlavni kameramani, ar-
chitekti a dalsi. Osobne si nestaZzujem, bolo to
obdobie slobody - mohol som robit veci, kto-
ré sa mi pacili. Nakricali sme napriklad pre
koSicku televiziu Vietorisovu tabulatiru, za
ktorti som dostal cenu "lgric”. Videofilm sme
robili na Krisnej Horke - s autentickymi nd-
strojmi. Okrem toho sme robili - uz por. 1995
- zaujimavy dokument z BHS, v ktorom boli
autentické vypovede viacer¢ch umelcov o nd-

sili a agresivite. Bolo to prave v Case, ked pir
stoviek kilometrov od Bratislavy, v Sarajeve
sa zabijalo - a u nds sa hrala hudba, akoby sa
nas 1o netykalo... I8lo mi o postoj interpretov,
umelcov a ich pocit zodpovednosti pri ohro-
zeni Tudského jedinca na malom kisku Eu-
ropy. Robim pre STV napriklad magazin Hu-
dobné spektrum - volné nadviizovanie na by-
valii Musicu vivu a Hudobnti kroniku. Ale
pokial ide o povodnti televiznu tvorbu, je po-
nuka zo strany STV oraz chudobnejSia.

@ Aky projekt nosite v sebe teraz?

- Rid by som robil videofilm o historickych
organoch v Spidskej Kapitule. PoZiadal som o
grant Pro Slovakiu, no nedostal som ho. Ne-
vzddvam sa vSak svojho plinu. Zial, organy
chatraji - a pritom by ich jedine¢nost mala byt
zachytend. Realizujem s M. Jurkovicom cy-
klus o hudobnych ndstrojoch. Cheeme to uro-
bif civilnou formou - s vyuzitim bohatych ar-
chivov STV. V tejto dobe za najpodstatnejsie
vidim, aby STV, ako verejno-privna inStiti-
cia. zachytila vplyv na Siroké divicke zdzemie
prive v oblastiach, ktoré si nevSimaji si-

kromné televizie. Je to oblast vychovy, vzde-
ldvania, umenia, vzfah ku kultire - a Specidlne
k hudbe, ktory je momentilne v STV macos-
sky. NavySe je stile menej Tudi, ktori su
schopni venoval sa viZnej hudbe na vysokej
profesiondlnej drovni. Paradoxom je, Ze dnes
neexistuje v STV Hudobnd redakcia, akd tu
bola za totality, ale Redakcia zdbavy a hudby.
Pritom uZ pred rokmi bolo rozhodnuté, 7e zi-
bava a hudba nikdy nemdzu byt spolu. Vizna
hudba vyZaduje Specidlne postupy a tvorivé ti-
my. Zial, Hudobnd redakcia nenasla v pravy
Cas dostatok osobnosti a sil, aby sa udrzala ako
samostatnid zloZka. Zostalo iba torzo, skupina
dramaturgie hudobnych programov. To, o ¢o
sme sa usilovali roky, pred casom zaniklo.
Mali by sme - nielen na trovni televizie - po-
rozmysfat, ako veci dostat aspon do predchi-
dzajiceho stavu. Nie kvoli existencii jednej
redakcie - ale predovietkym na prospech vy-
chovy dividkov k umeleckym hodnotim cez
také (Zasné médium, akym televizia nesporne
je. Pripravila TEREZIA URSINYOVA

Foto: archiv JOZEFA NOVANA




Narodné hudobné centrum
- Slovkoncert

Koncerty a literdrno-hudobné programy

17.6.-18.30h  Hlohovec, Empfrové divadlo
Bratislavské _ klarinetové

kvarteto

Matej Drli¢ka, klarinet
Jozef Elid§, klarinet
Viadimir Kanta, klarinet
Peter Drlicka, basklarinet,
um. veduici

Hummel, Desporter, Zeljen-
ka, Smith, Gyulai-Gadl, Bern-
stein

Bratislava, Mirbachov pa-
léc

Daniel Buranovsky, klavir
Boris Lenko, akorde6n
Igor Fébera, hoboj

Piacek, Barték, Gershwin,
Ligeti, Klucevsek, Zeljen-
ka, Piazzolla, Graham

V spoluprici so Spolkom
koncertnych umelcov
Tisovec, MU, sfla Domu

21.6.-10.30h

26.6.-17.00h

Peter Michalica, husle
Maridn LapSansky, klavir
Grieg, Liszt, Gounod, Kup-
kovi¢, Smetana

Bratislava, Mirbachov pa-
léc

Mikul4s Skuta, klavir
Beethoven, Chopin, Proko-
fiev

43. LETNY HUDOBNY FESTIVAL
PIESTANY
11. 6.-8. 8. 1998

20.6.-1930h
Kongresova
hala

28.6.-1030h

Jana Tetourovd, mezzosoprin
(CR)

Katefina Englichovd, harfa
(CR)

Program: P. Eben, J. L. Du-
sik, A. Dvordk, M. de
Falla, M. Tournier, M.
Ravel

Cappella Istropolitana

Ivan Sokol, organ
Saxofénové kvarteto (CR)
Pavel Fiedler, soprdnovy
saxofén

Pavel Skma, tenorovy sa-
xofén

Roman Fojtitek, altovy sa-
xofén

Jifi Hanzlik, baryténovy
saxofén

Program: G. F. Hindel, P.
M. Dubois, A. Dvoidk, G.
Gershwin, L. Bemstein, E.
Dousa, A. Frackenpohl

LETNY HUDOBNY FESTIVAL
DUDINCE
27.6.-11. 8. 1998

27.6.-19.30
LD Diamant

22.6.-19.30h
Dom umenia
26.6.-19.30
Dom umenia

Octet singers

Blanka Juhandkovd, diri-
gentka

Program: J. L. Bella, G.
Donizetti, G. Gershwin, L.
Bemstein, J. Strauss, F.
Lehdr, G. Verdi

53. LETNY HUDOBNY FESTIVAL
TRENCIANSKE TEPLICE
12.6.-7. 8. 1998

18.6.-19.30h
Kipelna
dvorana

Jana Tetourovd, mezzosoprin
(CR)

Katefina Englichov4, harfa
(CR)

Program: P. Eben, J. L. Du-
sik, A. Dvorik, M. de
Falla, M. Tournier, M. Ra-
vel

Jan Vladimir Michalko, or-
gan

Tr. Bohuslavice Juraj Barto§, tribka
Rimskokatolicky Program: M. A, Charpen-
kostol tier,

G. F. Hiindel, J. §.

Bach, J. Pachelbel, H. Pur-
cell, H. Distler, 1. Zeljenka,

28,6.-1530h

B. Marcello
30.6.-19.30h  Komornd opera SND
Kiipema Maridn Vach, dirigent
dvorana s6listi opery SND

Program: Operné soirée -
vyber predohier, drif a duet
z opier svetoznimych skla-
datelov

MUSICA SACRA
NITRA
kostol
7.6.-4.7.1998

18.6.-19.00h Jan Vladimir Michalko, or-
gan

Hana  Stolfov4-Bandovd,
mezzosoprin

Program: M. Reger, F.
Mendelssohn-Bartholdy, J.
L. Bella, S. Karg-Elert, F.
Liszt, M. Schneider-Trmav-
sky. J. Rosinsky

Barték Béla Kamarakérus
Szolnok (Madarsko)
(Ddmsky komorny zbor)
Eva Molndrov4, dirigentka
Program: H. Praetorius, H.
L. Hassler, W. A. Mozart,
G. Verdi, F. Schubert, G.
Rossini, F. Mendelssohn-
Bartholdy, M. Kocsdr, Z.
Kodily, Orban, B. Britten
Spevdcky zbor Konzerva-
téria v Bratislave

Dusan Bill, dirigent
Katarina Silhavikovd, mez-
zosoprin

Ladislav Podkamensky, te-
nor

Ondrej Hluchy, organ
Program: C. Monteverdi,
Cantus Catholici

LETNY HUDOBNY FESTIVAL
BOJINICE
21. 6.-2. 8. 1998

21.6.-19.30h  Slivnostny otvdraci kon-
cert

Cameratta Slovaca

Viktor Madlek, dirigent
Katarina KramoliSovd, so-
prin

Alina  MnuSkina-Gurina,
mezzosoprén (Rusko)
Gustdv Beldcek, bas
Saxofénové kvarteto (CR)
Pavel Fiedler, soprinovy
saxofén

Pavel Skrna, tenorovy sa-
xofén

Roman Fojticek, altovy sa-
xofén

Jifi Hanzlik, baryténovy
saxofén

Program: G. F. Hiindel, E.
Boza, G. Gershwin, I
Bernstein, P. M. Dubois, E.
Dousa, A. Frackenpohl
Octet singers

Blanka Juhandkovd, diri-
gentka

Ulrich Ulmann, spr. slovo
Program: J. L. Bella, G.
Donizetti, G. Gershwin, L.
Bernstein, J. Strauss, F.
Lehdr, G. Verdi

LETNY HUDOBNY FESTIVAL
BARDEJOVSKE KUPELE
23.6.-12. 8. 1998

23.6.-19.30h  Sldvnostny otvédraci kon-

21.6.-19.00 h

4.7.-16.00 h

25.6.-19.30h

28.6.-19.30h

cert
LD Astéria Cappella Istropolitana
27.6.-19.30h  Saxofénové kvarteto (CR)
LD Astéria Pavel Fiedler, soprdnovy
saxofén
Pavel Skrna, tenorovy sa-
xofén
Roman Fojticek, altovy sa-
xofén
JiH Hanzlik, baryténovy
saxofén
Program: G. F. Hiindel, P.
M. Dubois, A. Dvorik, G.
Gershwin, L. Bemnstein, E.
Dousa, A. Frackenpohl
29.6.-19.30h  Octet singers
LD Astéria Blanka Juhandkovd, diri-
gentka

Ulrich Ulmann, spr. slovo
Program: J. L. Bella, G.
Donizetti, G. Gershwin, L.
Bemstein, Negro spiritudl,
L. Jandcek

Statna filharmonia
Kosice

13.-21. 6. Tumé "Peter Dvorsky a
Jeho hostia

SF Kotice

Dirigent: Oliver Dohnd-
nyi

Sdlisti: Peter Dvorsky
Eva a Dalibor Jenisovci
Zbory: SZMB (L. Hold-
sek)

KSZU (K. Petrdczi)

Arie, duetd a predohry (Sme-
tana, Dvordk, Cajkovskij,
Verdi, Wagner, Puccini)
Organizitor: Travel Servi-
ce Bratislava

Zdvere&ny koncert

29. sezény SFK

SF Kofice

Dirigent: Tomd$ Koutnik
(CR)

Solista: Michiko Otaki
(USA), klavir

J. Cikker: Baletnd hudba
z opery Jdnosik

L. van Beethoven: Kon-
cert pre klavir a orchester
Bduré. 2

A. Dvordk: Symfonia e
mol ¢. 2 "Z Nového sveta”

25.6.-19.00h
Dom umenia

Statny komorny
orchester Zilina

17.6.-19.00h Koncert SKO Zilina
Dom umenia Sdlisti:
Fatra Frantisek Figura, husle

Jan Figura, flauta
Dirigent: Tsugio Maeda
(Japonsko)

Einem: Serendda pre
slacikovy orchester,
op. 16

Mozart: Koncertantné
rondo pre husle a or-
chester, KV 269

Mozart: Andante C dur,
KV 315, pre flautu a
orchester

Einem: Wandlungen
Mozart: Adagio a Fuga
pre sla¢ikovy orchester
cmol, KV 546

Haydn: Symfénia D

dur ¢. 75

Opera abalet SND

19.6.-19.00h G. Verdi: Aida - 1. pre-
miéra

20.6.-19.00h G. Verdi: Aida - 2. pre-
miéra

22.6.-19.00h W. A. Mozart: Cosi fan
tutte

23.6.-19.00h G. Verdi: Aida

24.6.-19.00h P. I. Cajkovskij: Labu-
tie jazero, balet

25.6.-19.00h W. A. Mozart: Carovni
flauta

26.6.-19.00h G. Rossini: Barbier zo
Sevilly

27.6.-11.00 h O. Nedbal: Andersen

27.6.-19.00h G. Verdi: La Traviata

29.6.-19.00h G. Verdi: Aida

30.6.-19.00h G. Bizet: Carmen, balet

Nowva scéna

19.6.-19.00 h Kral David - 1. premiéra
20.6.-19.00h Krdl Dévid - 2. premiéra
21.6.-11.00h Botafogo, bdbkovd roz-
privka
22.6.-19.00h Ples v hoteli Savoy
22.6.-19.00h Tri v tom - divadlo West
23.6.-19.00h Jozef a jeho farebny pldsi
24.6.-19.00h Jozef a jeho farebny plésf
25.6.-19.00h Kréil David
25.6.-19.00h Tri v tom - divadlo West
26.6.-19.00h Krdl Ddvid
27.6.-19.00h Revizor
28.6.-19.00 h Pokrvni bratia
29.6.-19.00h Pokrvni bratia
Predstavenia v jdli:

1.,2.,4.,7.,8,10., 11., 12. vZdy o 19.001
pdvodny slovensky muzikal Kral Divid

Statna opera
Banska Bystrica

G. Donizetti: Don Pas-
quale

G. Donizetti: Don Pas-
quale

G. Verdi: Rigoletto

G. Puccini: Lastovicka
G. Verdi: Aroldo

19.6.-18.30h
20.6.-18.30h

23.6.-18.30h
25.6.-18.30h
30.6.-18.30h

Organizované predstavenia:
24.6.-11.00h Koncert pre deti a mli-
dez

Zijazdy:
24.6.-19.30h Satté - tanec vetra (Pies-
fany)

BOHEMA KLUB
24.6.-18.00h OK Band Jozefa Kar-
vala v Bohéme
Miesto pre talenty: Mar-
tin Korény tenor a so-
prin saxofén

Zijazdy v juili:
2.7.-21.00h  Satt6 - tanec vetra (ZHZ

Zvolen)

5.7.-21.00h G. Verdi: Aroldo (ZHZ
Zvolen)

7.7.-21.00h G. Puccini: Lastovi¢ka
(ZHZ Zvolen)

9.7.-21.00h G. Verdi: Rigoletto (ZHZ
Zvolen)

10.7.-21.00 h G. Verdi: Rigoletto (ZHZ
Zvolen)

Vychodoslovenské
statne divadlo

L

Divadlo Janka Borod4&a Kofice

17.6.-19.00h Card4Sovi princeznd
19.6.-19.00 h  Figarova svadba,
1. premiéra
21.6.-19.00 h Figarova svadba,
2. premiéra
23.6.-19.00 h  Figarova svadba
Divadlo JonéSa Zéborského Prefov
18.6.-10.00h Teatermacher, verejné
generdlka
19.6.-19.00h Teatermacher, premié
ra
20.6.-19.00h Teatermacher v
22.6.-18.30h Card4Sové princezni
23.6.-18.30h CarddSovd princeznd
Divadlo Janka Borod4&a Kofice
13.7.-19.00h  Aida, workshop
14.7.-19.00 h  Aida, workshop '
16.7.-19.00h Figarova svadva, works
shop _
17.7.-19.00 h Figarova svadva, work:
shop
Divadlo Jon4¥a Z&borského Preov
4.7.-19.00h  PovaZskd Bystrica
5.7.-1930h  Trencianske Teplice
6.7.-19.00h  Hlohovec
7.7.-19.00h  PieStany
5.7.-19.00h  Poprad
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